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MUSICA Y SILENCIO EN LA POESIA
DE FEDERICO GARCIA LORCA

Por Mariana Manteiga*

Federico Garcia Lorcal! es uno de los nombres mas
destacados de la literatura que ha sido impregnado
por su vertiente musical. De hecho, fue un buen
intérprete de piano, conoci6, a los principales
compositores de la Espana u época (principios
del siglo XX), fue un gran
la mausica tradicional y

cancioneros y reperto i tas épocas.
Incluso, emple6é nu i en sus obras
teatrales y en s compania La
Barraca. Tampoco ' -olvidar su faceta de
investigador. e este articulo se
centrara en que consigue el poeta
en Poemas del Cante Jondo y Romancero g _ oesias estan influenciadas
por los cantos tradicionales y su ca i o en Poeta en Nueva York,

sino que toma preeminencia el
ente oscuros y herméticos.

donde en el ritmo de su poesia ya no p
trabajo de la metafora que vuelve a

Cuando era nino, su apego i ional fue mas que notable, debido a
que en su casa oyo enton : i
hogar; y como consecue stapa de estudiante efectuara numerosas
visitas a regiones, pu i "Espana; uno de estos recorridos va a estar
traducido en su co

! Federico Garcia Lo
Rodriguez y su seg
literatura y el arte.
carrera de Letras. “"En e
establecidas no va a se

io de 1898 en Fuente Vaqueros, provincia de Granada. hijo de Federico Garcia
ta Lorca Romero, maestra de escuela que influencié en el gusto de su hijo por la
y Filosofia y Letras en Granada, aunque segun explica su hermano, nunca terminara la
los estudios Federico como buen autodidacta va ir siempre por libre. La sujecidén a las normas
su fuerte”. Un afio después de la publicacion de su primer libro, Impresiones y Paisajes
(1918), se trasladara a M la Residencia de Estudiantes, donde entrard en contacto con muchos otros intelectuales y
forjaréd grandes amistade urante este periodo de nueve afios traté de ampllar sus conocimientos y particip6 en tertulias,
reuniones, dio conferencias y publicd sus primeros teatros. Como veremos mas adelante, ademas de poeta fue dramaturgo y
prosista y colaboré en la mayor parte de las revistas vanguardistas de su época.

A finales de 1928 el poeta pasa por una etapa dificil en su vida y decide salir del pais. Viajard a Nueva York motivado por su
gran amigo Fernando de los Rios para estudiar en la Columbia University. En su etapa americana, el poeta perfeccionard su
actividad y escribird uno de sus libros mas conocidos: Poeta en Nueva York. A su vuelta a Espafa en el afio 1931, se
encontrard animicamente renovado y con muchas ganas de trabajar. A este entusiasmo se une la llegada de la Segunda
Republica y las reformas educativas que las llamadas Misiones Pedagdgicas traerian consigo. “De la identificacion de Lorca
con los objetivos culturales de la Republica surgiria una de las grandes aventuras de su vida: La Barraca”. Entonces se
centrara en su actividad como dramaturgo y conseguira grandes éxitos con el citado grupo teatral. En los afios 1933 y 1934
vuelve a salir del pais y realiza una gira de conferencias por algunos paises americanos como Argentina y Uruguay.

Federico Garcia Lorca es detenido y fusilado en agosto de 1936, al poco de comenzar la Guerra Civil espafiola. Pudo exiliarse
al igual que lo hicieron otros compafieros de su generacién, sin embargo el poeta prefiri6 quedarse en su tierra natal y
actualmente sus restos descansan en una fosa comuln en algun lugar cerca de Viznar, Granada.
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En esa conferencia no le interesa remarcar el aspecto tragico de Espana, sino
recuperar la historia viva del pueblo espanol y su singularidad a diferencia del resto
de Europa, pues estas canciones ademas de ser “particulares” de cada region, dan
cuenta del tono triste y tragico en el que se tine el ser hispano.

Este padecer se va a reflejar en Poemas del Cante Jondo, que si bien fue publicado en
1931, la mayoria de los poemas que lo conforman fueron escritos diez anos antes. De
sus producciones anteriores, esta obra ha recibido mayor atencion por parte de la
critica porque se ha unido por afinidades tematicas a su pieza mas popular,
Romancero gitano.

Las poesias de Poemas del Cante Jondo estan conformadas .
de las creaciones populares): impares libres y pares a J
irregular propia de los poetas de la generacion del 272, ]
Granada o Sevilla va a estar pincelado por arboles,
como fuente de vida esencial de esos lares. Las m
hombres, que soélo figuran a través del duelo que co
donde el Vehiculo es el puﬁal El escenario es un desi

racteres geograficos y la
giones mas representativas

de Espana tienen el mismo acento duro
que las canciones que nacen de ;

aquellas canciones en las
pues en canciones de ¢
una gitana” o “Tu
senor” ya no se
construir una escena
armas, indefe

qui / tu no eres mi nino / tu madre es
tienes cuna/eres pobre, / como nuestro
ar al nino o asustarlo con el “coco”, ni de
que luego descanse, sino echarlo de ella, solo y sin

En esa soleda
aliteracion del+
el suelo”. Se tr

; mientras que el silencio implica “inclinar las frentes hacia
de letras tragicas que reflejan el sufrimiento de las relaciones
humanas, el amo a muerte. Pero en este juego de soledad no sélo se denota el
caracter tragico de Andalucia (cuya figura central es Granada y luego Sevilla) sino que
se invita al recogimiento interior del que la visitase.

2 La Generacion del 27 hace referencia a un grupo de jévenes poetas espafioles del siglo XX que compartieron, ademas de la
época, caracteristicas estilisticas e influencias. Una de sus principales influencias y fuente de inspiracion fue el poeta del Siglo
de Oro espafiol Luis de Géngora y Argote. En 1927, con motivo de la conmemoracion del tercer centenario de su muerte, se
celebrdé en el Ateneo de Sevilla un homenaje en el que participaron la mayor parte de los que ahora son considerados
miembros de esta generacidn y fue a partir de este evento que se les dio el nombre de “Generaciéon de 127”. Ademas del
escritor granadino estudiado en estas paginas se consideran miembros de esta generacidon poetas como Pedro Salinas, Jorge
Guillén, Gerardo Diego, Damaso Alonso, Vicente Aleixandre, Emilio Prado, Rafael Alberti, Luis Cernuda, Manuel Altolaguirre,
Ledn Felipe o Miguel Hernandez. Todos ellos alcanzaron tal calidad y brillantez en su obra que la critica se ha referido a esta
generacién como el nuevo siglo de oro espafiol.
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En “La solea” “el mundo es chiquito/y el corazon inmenso” como la define en sus
primeros escritos a Granada. En Granada la lengua esta repleta de diminutivos y sus
artistas son fieles a su estilo preciosita, la Alhambra es el eje estético de la ciudad que
ordena su naturaleza con un instinto de interior doméstico, huye de los grandes
elementos de la naturaleza, de las aventuras y apuesta a la imaginacion y
contemplacion. Y poder aprehender esas pequenas cosas hace que Granada sea un
“paraiso cerrado para muchos”. A través de estas poesias se nos invita a despojarnos
para entrar en la rica aventura de leer sus versos breves, intensos y profundos en

imagenes que reclaman una lectura atenta.

& lo largo de este conjunto de poemas vemos inscripto la
Federico Garcia Lorca, es decir, su teoria de creacion poética
norma preceptiva que esta por encima del hombre, ni una
de uno mismo, romper las reglas y “ensuciarse con

ria del duende” de
nde” no es una
despojarse
as son un

dlca los derechos de los
s poemas - (por ejemplo en

origenes, el amor, el sexo y la muerte.
indefensos: los ninos y las mujeres -
“Romance de la luna, luna” o “Preciosa
trata de un pueblo perseguido.
frustrado (“La casada infiel”).

a, el amor oculto, arriesgado y

versos recursos estilisticos, en los que
metafora de Lorca tiene un paralelo con
ca vislumbra - a diferencia de la critica

Para tratar estos temas

de forma explicita los objetos (por ejemplo una pandereta es
poco acude a imégenes acabadas (como por ejemplo la

oscuridad no ra
que se citan (el jin

en la selecc1on léxica sino en las transformaciones de los objetos
n el “Romance de la luna, luna” es la muerte)

La musicalidad es conseguida a través del juego de palabras y versos, sus poemas
estan influenciados por el romancero3. Su interés por el aspecto musical de debe a la
investigacion que el poeta desarroll6 en el campo de la musica (en un sentido amplio);

3 Los romances son unas composiciones de caracter épico o épico lirico, en general breves, compuestas originariamente para
ser cantadas al son de un instrumento o recitadas con acompafiamiento de éste. En su forma mas simple estan formados los
romances por un numero indefinido de versos octosilabos, rimados en asonante los pares mientras quedan libres los impares,
siendo por lo comuUn una sola asonancia en toda la composicion. En el romancero espafiol se mantiene la tirada de versos de
dieciséis silabas con asonancia monorrima. Se transmitian en lengua vulgar en oposicién al latin. Los romances mas antiguos
—con excepcidén de unos pocos que se remontan a fines del siglo XVI- pertenecen al siglo XV y reciben el nombre de romances
viejos para distinguirlos de los llamados nuevos o artisticos, que fueron compuestos por poetas cultos a partir de la segunda
mitad del siglo XVI.
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ya que estuvo al tanto de las novedades editoriales referidas a cancioneros que se
editaban en su tiempo y de otros textos antiguos como El Cancionero de Upsala —
Rafael Mitjana-, Cancionero musical de la lirica popular asturiana —Eduardo Martinez
Torner- y Cancionero popular espanol - Felipe Pedrell - y Cancionero de Palacio o de
Barberi - Francisco Asenjo Barberi -. Al conocer estas compilaciones el poeta no sélo
entro en contacto con canciones tradicionales de distintas partes de Espana, sino que
también conoci6 musica de las épocas medieval, renacentista y barroca. Lorca
consideraba que las canciones no debieran copiarse en pentagramas sino recogerlas
en gramofonos ya que éste las definia como “delicadas criaturas, a las que hay que
cuidar para que no se altere en nada su ritmo. Cada cancién es una maravilla de
equilibrio, que puede romperse con facilidad: es como una onza e se mantiene sobre
la punta de la aguja”.

an los pares
rracion y el
erotismo, las

El Romancero gitano cuenta con poemas de versos octo
en asonantes y los impares quedan libres, en ellos
dialogo. En este libro cobran protagonismo
personificaciones de elementos como el viento y
metaforas redundantes en multiplicidad de sentidos

s sensaciones tactiles y
olfativas, y asi se intensifican las emo os y paisajes. Vale agregar

que la estructura narrativa de sus po

Para dar cuenta del estilo de ncero cito como ejemplo ilustrativo
la poesia “Preciosa y el aire”, j
no es casual, ya que co iente el compromiso social del poeta lo
condujo a poner en esce por ser el sector mas desprotegido de la
sociedad-, ademas, e olo esta relacionado con un el “color local”,
sino también con __ cena a un sector de la sociedad espanola que siempre
resulto marginado. En esta Preciosa se encuentra tocando su pandereta (“luna
i nuoso (“anfibio sendero de cristales y laureles”),
descripto a magenes visuales, cmetlcas y tactlcas que van a presaglar la
futura aventur:
silencio - a dife
dormidos. En la
a la que desea fe dart (“nina deja que levante/tu vestido para verte./Abre en mis
dedos antiguos/l1 sa azul de tu vientre”). En la tercera parte Preciosa escapa del
viento que la persigue y aparece la voz del yo poético que le habla y alienta para que
escape de éste. En la ultima parte del poema Preciosa llega a la ciudad (“la torre de los
ingleses”) que no logran entender su temor e intentan calmarla con una copa de
ginebra, que ésta rechaza entretanto cuenta con llantos su aventura.

Es en el Romancero donde se “narran” historias minimas, en un ambiente cuya
vitalidad va a estar marcada por: el ritmo logrado a través de la rima asonante y el
modo de encadenar las palabras; los personajes - como el viento - que establecen

4 Los gitanos creen que una tormenta puede embarazar a una mujer, pues el viento presenta capacidad de fertilizacion.
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dialogos colmados de sensualidad y caracter; amplitud de recursos que otorgan
oscuridad a la poesia que no se circunscribe al trabajo de la sintaxis ni en al
repertorio 1éxico, sino al juego de correspondencias de la imagen con aquello que se
representa.

El lenguaje hecho juego del libro anterior, ahora, en Romancero, se oscurece a través
de la intensificacion del valor connotativos de las palabras por medio de asociaciones
entre el aspecto material de la palabra (sonido) y su contenido (significado). El juego
con palabras, ritmos e ideas va a dar lugar a una voz que acompana a personajes
“indefensos” de la sociedad y se imita una realidad y se la hace objeto observable. Pero
a medida que el poeta se vuelve mas comprometido con los pr as de la sociedad,
su poesia deja de ser “cancién”, no hay musica que pueda da e la impresion
que le genera al poeta el paisaje de Nueva York. Federico vuelve mas
cosmopolita, sus poesias se han deshumanizado, e timientos y
emociones.

Poeta en Nueva York, reine un conjunto de poema
se publicé hasta 1940, por lo que Lorca no pudo con
publico ante su obra mas comprometida. A
la deshumanizacion del mundo industri ccion de lo natural y lo

ples como el amor. Esto lo

dificil interpretacion, que suelen - rcana al surrealismo. El método
automatico de su escritura, propi mien
nueva realidad, una nueva
inconsciente de lo irracion
del alma humana. La i
ciudad, sucia, gris, tr

levo arte surgiran del caos, de lo
‘de la vigilia de las regiones no vigiladas
tico se cruza con el mundo fisico de la

Si bien en los libros aqui a dos es la frustracion el tema central, aqui el mensaje
desesperanzad la denuncia erciben en forma patente. El juego de opuestos - 1o
contradictori isaje - da lugar una a una realidad donde el lector no puede
permanecer ind : e la musica de las canciones - que era vida - ya no tienen
espacio y es ntrar un sitio para la voz que se levanta en contra de la

sinrazon de la s ad pues aqui es evidente la preeminencia del silencio.

En “Los negros. ‘Oda al rey de Harlem” se denuncia la situacion del negro que es
tratado con injusticia y que procura suscitar una reaccion en el lector (“es preciso
cruzar los puentes/y llegar al rubor negro/para que el perfume del pulmoén/nos golpee
las sienes con su vestido”). Este negro que ahora se halla “prisionero en un traje de
conserje”, fue antes arrebatado de Africa (en donde “el rey de Harlem con una
durisima cuchara/arrancaba los ojos de los cocodrilos/y golpeaban el trasero de los
monos) para ser esclavizado y convertirse en aquel momento en “camareros y
cocineros que limpian con la lengua/las heridas de los millonarios). He aqui la
primera oposicion entre un ayer de libertad y un hoy de esclavitud.

5 Connotar significa agregar un valor adicional a la palabra que excede la simple referencia.
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El paisaje de Harlem es lagubre y oscuro, alli se quiebran “las venas de los
bailarines” con un “silencio sapientisimo”. Es durante la noche cuando las mujeres
americanas llevan a sus nifios y los muchacho descansan (“se desmayaban en la cruz
del desperezo”) mientras los negros trabajan, son la mano de obra de una sociedad
desigual que contrapone el suefio y ocio de unos con el trabajo de otros.

El unico consuelo de este sector marginado es recurrir al paisaje en donde eran ellos
mismos, esa naturaleza viva donde hay monos, cocodrilos y un sol que se desliga por
los bosques funciona como oximoron de este otro paisaje opresor “de ascensores,
automoviles y gentio de trajes sin cabeza”.

enuncia a la
a metafora
La vitalidad
palabras que
e a través del

El cambio en el estilo del poeta a partir de este periodo
musica como forma y se vuelve mas hermético p
caracterizada por su polivalencia y apertura diferent
no tiene lugar en estos poemas, por eso no hay soni
dan lugar a un poema magnifico donde la den
silencio. Ya no se nos invita al paisaje de Granada,
inmensa que incita al sueno.

Pero si bien este giro fue contundente et i escritor, eso no quita que
a lo largo de su obra hubiera un pun " i
sus poesias es necesaria una dlSpOSlClO -
poco, olvidar el nombre propio, r

malidad” para entrar en un mundo
itacion y repleto de iniciativa.
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Manuscrito primera pdgina de la Consagracion de la Primavera
de Igor Stravinsky (1882-1971)
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MUSICA ALEATORIA

* Por Glenda Imoffe

Resumen

El proposito de este trabajo de investigacion es abordar las caracteristicas basicas
de una de las corrientes de la musica del siglo XX conocida como musica aleatoria,
musica al azar o indeterminacion. Comenzando con un breve plateo sobre el
significado de la palabra “indeterminacion”, o qué podemos llegar a entender cuando
se la traslada al campo musical, se tratara de arribar a una definicion de esta
caracteristica de la musica que abre las puertas a un nuevo mundo de conocimientos,
sensaciones € interpretaciones. Los ejemplos escritos y graficos complementaran el
amplio concepto del azar y como se aplica a la musica que tan extrano podria resultar
si no se la ve plasmada en la escritura tradicional o “partitura convencional”. La
accion del “intérprete” ocupara un lugar muy relevante en esta parte del universo
musical, y sera la guia para continuar profundizando este misterio infinito de sonidos
y combinaciones de sonidos que tuvo su maximo referente en la figura del compositor
John Milton Cage, quien ha inspirado la realizacion de este escrito.

Introduccion

Los interrogantes mas frecuentes “del sentido comun” con respecto a las
experiencias emocionales o intelectuales que plantean las corrientes del silgo XX, en el
campo de la musica, tienen que ver con el hecho de si pueden o no ser llamadas
musica. Y es que esta forma de concebir el arte rompe, desestructura, moviliza la
mayoria de los conceptos establecidos durante la tradicion occidental. Se presentaran
a lo largo del trabajo, algunos métodos de crear estas obras que ante un primer
conocimiento, el resultado es el impacto, la descontextualizacion de lo que se espera
escuchar. A través de algunos compositores, sus pensamientos y reflexiones, esta
revolucion musical provocara una reaccion que plantea la idea de dificultad técnica
asociada con la de valor estético, argumentando que este tipo de obra podria ser
ideada e interpretada por cualquiera, y, por lo tanto, no habria en ella ninguna clase
de valor. Asimismo, lo que entra en conflicto es la concepcion de la obra artistica como
expresion de sentimientos profundos del artista compositor, eventualmente en
relacion con los sentimientos profundos del artista intérprete. Y es que la obra
aleatoria o indeterminada se ocupa de discutir y de poner en escena la propia
naturaleza del hecho artistico y sus convenciones. En ocasiones, estas obras excluyen
gran parte de los supuestos aceptados por el sentido comun. No pueden ser grabadas
en disco, no se justifica su incorporaciéon a un repertorio, a veces tienen valor solo
dentro de un contexto especial y en una Uinica ocasion.

Otra de las nociones que son puestas en juego por esta modalidad de creacion es la
de la funcion estética como caracteristica propia del objeto. Hay casos en los que lo
que definen a una obra como tal es su contexto. Combinaciones de fuentes sonoras

Juan Bautista Alberdi 1294 -Olivos-Provincia de Bs. As. - Argentina (C.P. 1640) TEL: 011-4513-9875
E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com

11 de 44




ANO 5 N° 11 — Marzo de 2016 —

que podrian encontrarse en la vida cotidiana, disefadas por un autor y puestas en
situacion de concierto pasan a tener un funcionamiento tal que las define como obras,
como se apreciara a lo largo del trabajo de la mano de John Cage. Hay habitos de
circulacion y recepcion de la musica que son poco comunes, que no tienen nada que
ver con aquellos desarrollados durante el Romanticismo, y llevan a escuchar el
comentario “esto no es musica”, o los “musicos del siglo XX no saben hacer musica”.
Sin embargo, lo que cabe resaltar de esta fuerza renovadora, es la capacidad para
reflexionar sobre qué es el arte, qué es el sonido, qué es el silencio, lo que deberia
llevar a la concientizacion de la percepcion del sonido, convirtiendo a la musica en
una obra importante aunque distinta a una obra de concierto tradicional.

Algunos antecedentes

Existen importantes antecedentes de obras musicales generadas con procesos de
azar. Ciertamente, fue a mediados del siglo XX cuando la nociéon de musica aleatoria
se volvio predominante en la llamada “musica de concierto”; sin embargo, hace varios
siglos que se escribieron los primeros experimentos de musica azarosa. A
continuacion, y sé6lo a manera de ejemplo, veremos algunos de los casos mas
conocidos al respecto.

Una de las primeras composiciones que se conoce que tienen rasgos aleatorios es
la Missa Cuiusvis Toni, de Johannes Ockeghem. En esta obra, que data de finales del
siglo XV, el compositor deja abierta la posibilidad de que la partitura se toque en
distintos modos eclesiasticos, de manera que la melodia cambia dependiendo del
modo en el que se esté interpretando. Un segundo antecedente a mencionar es la
primera obra impresa que se conoce en la que el compositor, abierta y
deliberadamente, utiliza dados para definir aspectos estructurales de la obra. Se trata
de la obra llamada Der allezeit fertige Menuetten- und Polonaisencomponist
(1767), del compositor Johann Kirnberger. En la partitura de la obra se ve una tabla
incluida, que muestra la relacion que existe entre el resultado de los dados y las
decisiones estructurales que se toman sobre la obra musical. Puede suponerse, que
esta obra no se toca siempre de la misma manera, pues su realizacion depende de los
numeros que resulten de lanzar sucesivamente los dados. Por lo tanto, puede haber
muchas versiones de esta pieza.

Cabe decir que la técnica de definir musica a partir del lanzamiento de dados no es
exclusiva de Kirnberger, sino que fue una practica relativamente comun entre los
siglos XVIII y XIX. Otro ejemplo de este tipo de obras aleatorias es el
famoso Musikalisches Wiirfelspiel de Mozart.

¢Qué es la indeterminacion?

La indeterminacion es, segun lo indican las normas de la Real Academia Espanola,
la “falta de determinacion”. La determinacion siguiendo la misma fuente, es “la
accion de determinar”, y determinar, es “fijar los términos de algo”. Esto da lugar a
entender que la indeterminacion es la accion de no establecer normas a seguir. La
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conducta humana, la mayoria de las veces, esta regida por pautas que impone la
sociedad en la que se desarrolla, reglas que son establecidas para que cada individuo
viva su vida concreta, lo cual podria llevar a la no conciencia de la realidad. Seria
posible, que ante la falta de todo ese reglamento que ordena y guia en el camino,
aparezca la incertidumbre generando sorpresa o vacio se produzca una consecuente
paralizacion ante los hechos cotidianos. De modo tal, que se “necesita” de ese orden,
de esas reglas para vivir en sociedad. Podria decirse, siguiendo este enfoque, que la
musica, de algin modo, también ha sido un producto de las pautas e ideas de las
diferentes épocas en las que se ha desarrollado, es decir, la musica ha estado ligada a
los hechos historicos del mundo. Desde su origen hasta el siglo XIX inclusive, ha
estado sujeta tanto su composicion como interpretacion a una serie de normas
preestablecidas. A partir del siglo XX, con toda la implicancia histérica que éste
acarrea, la musica comienza un proceso de cambio. Y uno de ellos es la aparicion de
este concepto de indeterminacion o azar. Hay que tener muy en cuenta que para
algunos compositores toda la obra puede ser azarosa, en cambio para otros, solo una
parte de la misma podra tener cierta libertad en su interpretacion.

Una definicion de musica aleatoria o misica de azar o indeterminacion podria
entenderse como aquella que se basa en elementos no regulados por pautas
establecidas y en la que adquiere un papel preponderante la improvisacion. En esta
clase de musica, se destaca la funcion de quien la interpreta, es decir, que el
ejecutante determina la estructura de la obra, mediante una reordenacion de cada
una de las secciones de la misma, o incluso mediante la interpretacion simultanea de
varias de ellas. El azar es un rasgo definitorio de esta técnica compositiva. Aunque la
musica aleatoria no esta hoy en primera linea, sus técnicas son todavia muy utilizadas
por los compositores.©

Rompiendo el orden

Para introducirnos en esta vision de la musica aleatoria que alcanza una notable
difusion a partir de los anos cincuenta, es importante remarcar que hubo dos
tendencias de reaccion al control y a la determinacion de parametros. Una generada
en Europa por varios de los mismos compositores que adherian al serialismo y la otra,
mas radical, gestada en Estados Unidos por autores como John Cage y Morton
Feldman. En ambos casos se trataba de incorporar la improvisacion, la
indeterminacion de algunos aspectos: la notacion, la altura, la duracion de las
notas, la forma, el material sonoro, la expresion y las aplicaciones temporales.
Con uno solo de estos elementos que no estén establecidos en una composicion, y
queden sujetos a la libre ejecucion del intérprete, se puede decir que es una obra
variable, azarosa y por consiguiente tendra distintas maneras de ser apreciada.
Seguidamente se hace una exposicion de obras que permiten analizar la influencia de
la indeterminacion pudiendo observase algunas veces mas claramente y otras no
tanto.

® https://es. wikipedia.org/wiki/Musica_aleatoria
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Como se senala al principio uno de los aspectos que necesariamente debié cambiar
con la incorporacion de lo aleatorio fue la notacion. En algunos casos, dentro de
partituras mas o menos convencionales, aparecian grupos de notas entre las cuales el
intérprete podia elegir distintos pentagramas con pasajes alternativos.

Por ejemplo, en la obra de Feldman Projection I para cello solo, compuesta en el
ano 1950, se indica el timbre < = armoénico, P = pizzicato y A = arco y se muestra la
altura relativa mediante un cuadrado o una figura oblonga escritas dentro de una de
las tres cajas que representan el registro alto o medio o grave. Las duraciones se
indican “por la cantidad de espacio que ocupa el cuadrado o el rectangulo” en las
lineas de puntos, que representan cuatro pulsos a tempo 72 “o aproximadamente”. Es
decir que los parametros en los que se aplico la indeterminacién son la altura, las
intensidades y la expresion?. Podemos apreciar a continuacion el grafico de la notacion
explicada.

En otras obras, como por ejemplo en la pieza Duraciones correctas, incluida en
Aus den sieben Tagen, de Sockhausen, la notacion era la que se transcribe a
continuacion:

Circa cuatro intérpretes
DURACIONES CORRECTAS

toque un sonido
siga tocandolo

hasta que sienta

que deberia parar

toque otra vez un sonido
siga tocandolo
hasta que sienta

7
SMITH BRINDLE, Reginald: La nueva musica. El movimiento avant-garde a parir de 1945. Edit.Ricordi. Buenos Aires. 1996. Pag. 69
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que deberia parar
siga haciéndolo

deténgase
cuando sienta
que deberia detenerse

pero asi esté tocando o haya dejado de tocar
siga escuchando a los otros

en el mejor de los casos toque
cuando los demas estén escuchando

no ensaye

Obviamente en esta composicion no se busca que lo que suene sean sonidos
prefijados con precision por el compositor. La musica podra ser de muchas maneras
distintas. “Lo unico a lo que tiende la notacion es, podria decirse, a desestructurar los
habitos mecdnicos de ejecucion y a lograr una improvisaciéon comprometida. Algo muy
distinto a la idea de obra cristalizada durante el Romanticismo...”8.

A continuacion se expone un ejemplo donde se analiza la indeterminacion temporal.
Se trata de la obra Couple para flauta y piano de Sylvano Bussotti Sette Foglie®. Es
una composicion donde se utilizan figuras que parecen redondas, negras y corcheas y
por lo tanto ese parecido marca la duracion de las notas pero dependiendo del espacio
que ocupan en la partitura escrita que se muestra a continuacion:

prip m ”» K

. S IR NS

= {ithe ke 4 L S |

B "l =y

P prm XL 2
{ x E! of

: - i :

he— ‘e gt i

Pite. (¢ 4 ;“;m o) (X)

| S—
—F e ¢
[ " m

8 FISCHERMAN, Diego: Después de la musica. El siglo XX y mas alla. Edit. Eterna Cadencia. Buenos Aires. 2011. Pag. 94

° BUSSOTTI, Sylvano: (Florencia, 1 de octubre de 1931) es un artista italiano, especialmente conocido como compositor,
aunque ha cultivado otras ramas del arte como la pintura, la poesia, la novela, la direccion teatral y cinematografica, el canto
o la escenografia. Es miembro de la Academia Nacional de Santa Cecilia.
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Es interesante plantearse si es mas facil leer a primera vista una obra compuesta
con tal notacion que una partitura convencional, tratando de que prevalezca la
libertad de interpretacion por sobre el condicionamiento.

Otro ejemplo mucho mayor de indeterminacion en el tiempo se ve en una obra de
David Bedford!°, Music for Albion Moonlight, en la cual las notas blancas indican
legato, las negras staccato, donde se dan todas las alturas pero cada instrumento
ejecuta seis notas en cualquier orden y tiempo, usando los signos escritos arriba de
cada parte en sucesiones variadas. Todos los instrumentos tocan piano, excepto
cuando se indica f. Los glisandos cortos son indicados con » y ~ ; { significa
armoénico y § trémolo o frullato. En realidad, esta musica es muy simple, comprende
en total un acorde de doce notas, la voz y los instrumentos usan las mismas notas.
Cada nota se determina en una forma azarosa con variado énfasis y color:

Como muchos estudiosos de estas nuevos cambios en la musica plantean, si estas
obras se reprodujeran siguiendo una notacion exacta se arruinaria la espontaneidad
que sus autores alientan.

1%\ ICKERMAN BEDFORD, David: (4 de agosto de 1937 - 1 de octubre de 2011) fue un compositor y musico inglés. Escribié e

interpretd tanto musica pop como musica clasica.
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Otro elemento que no pudo escapar a la indeterminacion es la altura. Hasta los
primeros anos de la década del sesenta, la definicion de altura venia permaneciendo
intocable. Sin embargo en 1951, Morton Feldman, en Estados Unidos, compuso la
obra Intersection I para orquesta de quince paginas en las cuales no hay una sola
nota con la altura determinada. Los instrumentos pueden tocar cualquier nota dentro
de la gama aguda, media o grave indicada. Se expone a continuacion el grafico de esta
composicion:

Lo interesante que entra en discusion con esta corriente es la idea misma de la
obra, como se ponen en tela de juicio los habitos tradicionales del concierto, tanto de
la ejecucion musical como de la audicion. En muchos casos, la obra existia por Unica
vez en cada ocasion, compuesta - o terminada de componer a partir de algunas
indicaciones o estimulos del compositor - en ese momento y, en algunas ocasiones,
por el mismo oyente, que era el primero (y el Ginico) en escuchar juntos determinados
eventos sonoros y, por lo tanto, en poder establecer relaciones entre ellos (o sea, en
componerla). También es importante enfatizar que a muchos compositores les llevo
mucho tiempo aceptar el hecho de que una enorme masa de instrumentos pueda tocar
sonidos al azar en cualquier altura con un resultado que todavia puede llamarse
musica.

Otro punto interesante de observar en la indeterminacion de la altura es que
produce 17irlosl7s (grupo de sonidos separados por un semitono o menos) y genero
mucha atraccion en varios compositores orquestales como Krzystof Penderecki,
compositor y director orquestal polaco que fue uno de los primeros en explotar estas
notas 17irlos17s con un efecto intensamente poético en su obra Threnody to de
Victims of Hiroshima para orquesta de cuerdas.

En cuanto a la indeterminacion en la forma se puede establecer que las resultantes
“formas abiertas” o “formas semiabiertas” casi no habian existido antes en la musica.
Esto lo podemos asemejar a la indeterminacion en las artes visuales de la siguiente
manera:
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MUSICA ARTES VISUALES
Un programa de concierto con Un grupo de cuadro de
diferentes partes que tienen un diferentes pintores estaria
orden establecido. probablemente mejor arreglado si

tienen un orden determinado.

Una obra de forma libre como Un grupo de
Epifanie, de Berio: es un grupo de mismo pintor
siete piezas orquestales que dispuestos de

pueden arreglarse y formar tres
“Quaderni” diferentes o unidas a

cinco piezas para voz sin

acompanamiento para formar diez
“Epifanie” diferentes. Son posibles
muchos miles de 6rdenes para las
doce piezas.

La musica se puede escri
secciones pequenas pare
intérprete las arregle

desea (antes o

or o un escultor pueden
ar un conjunto de formas
loreadas u objetos que el
omprador puede arreglar de la
forma que mas le guste, pues el
arte “movil” produce una
interminable variedad de formas.

como as En arquitectura, una ciudad
Eclipt hn Cage tiene entera, como la University City,
esa de onfusa forma puede cambiar como una obra de
que te al’'entrar en una arte “movil” segiin el punto de
d extrana. vista. Se la puede ver desde el aire,

se puede entrar a ella y salir por la
misma ruta y otra diferente o por
algan punto medio subterraneo.

Estas comparaciones permiten establecer ciertas analogias entre la musica y el arte
visual para poder comprender el aspecto de las formas pero no hay que olvidarse que
la musica es intangible y se escapa muy rapido y las artes visuales son permanentes y
concretas. Lo interesante de aplicar la indeterminacion a las formas abiertas en la
musica es que seran diferentes para cada oyente incluyendo al propio compositor.
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Una de las primeras piezas de forma libre fue Klavierstiick XI (1956), de
Sockhausen que comprende diecinueve secciones desparramadas en una enorme hoja
y la indicacion para el intérprete es tocar cualquier pieza al azar, elegir su propio
tempo, intensidad y ataque. Un fragmento de esta obra es el siguiente:

T &ﬁ%ﬁ""
-

Esta clase de musica, en la que los elementos se dan con absoluta definicion y son
combinados azarosamente, es lo que mas se acerca a lo que se denomina musica
aleatoria, termino proveniente del latin “alea” que significa juego de dados.

Otro factor importante es la indeterminacion de medios musicales. Esto indica que
muchos compositores no establecen para qué instrumentos o voces escriben como por
ejemplo una obra de Paolo Renosto, Players, en la que indica que se puede ejecutar
con cualquier instrumento o pequeno grupo de instrumentos y se pueden agregar una
o dos voces masculinas o femeninas. Las obras de John Cage, se caracterizan por la
indeterminacion en los medios como por ejemplo 34’ 46.776 para un pianista, para
ser utilizada en todo o en parte para proveer un solo o un ensamble para cualquier
combinacion de pianistas, cuerdistas, percusionistas.

Y por tultimo, la indeterminacion del espacio, es otro factor que adquiere relevancia
en este periodo. Y su significado reside en que los intérpretes estan ubicados en
diferentes escenarios, es decir, entre la audiencia, dentro o fuera del edificio o pueden
moverse mientras llevan a cabo la interpretacion de la obra. Esto tiene a llevar a cada
oyente a una experiencia unica y diferente.

El apostol de la indeterminacion

John Milton Cage, naci6 en Los Angeles, el 5 de septiembre de 1912.
Fue compositor, instrumentista, filésofo, teorico musical, poeta, artista, pintor,
aficionado a la micologia. Fue pionero de la musica aleatoria, de la musica
electronica y del uso no estandar de instrumentos musicales. “Los criticos le han
aplaudido como uno de los compositores estadounidenses mds influyentes del siglo
XX,

1 https://es.wikipedia.org/wiki/John_Cage
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John Cage y su escuela se opusieron a la musica organizada, fue el apédstol de la
indeterminacion en contraposicion a las complejidades de la construccion matematica
del serialismo y ademas intento evitar todas las formas de control racional sobre la
musica. Componia obras basadas en las tiradas de dados, (como se mencion6 durante
el analisis de la indeterminacion en los elementos de la musica), en las manchas de
papel o en un mapa celeste, o en el I Ching, el libro chino de las mutaciones. “Quienes
admiraban a Cage, sostenian que él habia liberado a la musica y sus detractores decian
que sus teorias eran insensatas 2.

Este universo ampliado, que de la mano de John Cage muestra a la musica en su
forma desestructurada, hace mas evidente que su existencia es inmaterial e infinita.
Hay maultiples posibilidades de componerla, de interpretarla, de apreciarla. En
definitiva el azar, la indeterminacion, no sélo se podrian considerar como una manera
diferente de componer, sino también son caracteristicas propias de la musica. Nunca
va a quedar atrapada en una partitura o en una época, ella seguira existiendo por si
misma. Y esto también podria afirmarse considerando el silencio como parte de la
musica. Para completar este ultimo concepto del silencio se hace referencia a la obra
4°33” estrenada en el ano 1952, citando el siguiente texto: “4’33” es también
coloquialmente conocida como Silence (Silencio), bajo la suposicién errénea de que la
obra es una demostracion zen de la nada. Pero Cage habia descubierto la inexistencia
del silencio en la camara anecoica de la Universidad de Harvard, una sala insonorizada
y desprovista de cualquier superficie reflectiva, en la que Cage se senté y pudo oir la
nota aguda entonada por su sistema nervioso y la pulsacion profunda de sus sangre”3,

Cage junto con un grupo de norteamericanos que actuaron bajo la influencia de
Stockhausen, llevaron al azar y a las acciones teatrales hasta sus ultimas
consecuencias y lograron despojarlas del lugar de ornamento o efecto, convirtiéndolas
en estética, como se destaca en su obra 4’33”. Muchos seguidores de Cage,
consideran que esta obra conduce a una toma de conciencia del entorno sonoro
inmediato en el cual las experiencias siempre son diferentes. Esa diferencia radica en
la percepcion de la obra que tiene cada individuo, ya que no sera lo mismo escucharla
en una grabacion, en vivo, o si se aprecia en un video. Lo que se pretende es que la
mente haga un giro hacia el interior, ya que Cage no pretende que se escuche el
silencio por 4 minutos 33 segundos, sino, escuchar el ruido del mundo y de la vida
durante ese tiempo. Para Cage, el azar, la indeterminacion de parametros, implicaba
todo un sistema de pensamiento a cerca del arte, lo convierte en una experiencia que
transforma, altera, acerca al entendimiento y a la iluminaciéon. Cage critica con sus
obras el concierto como institucion, el culto al intérprete, el disco y los habitos de los
melomanos, y lo hace de una manera tan radical que sus obras no pueden entrar en
esos ambitos. Este es el pensamiento o idea o necesidad de los artistas del siglo XX de
sacudir al espectador y transmitir un mensaje, de rechazar las formaciones
académicas por ser estériles y vacias, alejadas de lo esencial, lo imaginativo y poético.

12 SCHOEMBERG, Harold C.: Los grandes compositores .Edit. Robinbook. Barcelona. 2007. P4g.758
13 TOOP, David: Océano de Sonido. Edit. Caja Negra, Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 2016. Pag. 179
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Seguidamente se presentan tres obras de John Cage y un breve comentario del
mensaje que cada una muestra y por consiguiente podria llegar a liberar el
pensamiento para despejarlo de cualquier ilusion que distorsione la realidad y por qué
no llevar las mentes a lograr una luz en el entendimiento.

o Sonatas and Interludes (Sonatas e Interludios) para piano preparado,
escritas entre 1946 y 1948. Estas piezas fueron escritas en un periodo en el que Cage
habia empezado a leer obras de filosofia india y japonesa. Es asi que la obra intenta
reflejar las emociones permanentes de la India y su tendencia a la calma. En cuanto al
piano preparado, lleno su interior con diarios, revistas, platos y ceniceros, método este
que tenia sus origenes en la India y Africa. Lo que estaba haciendo era someter
materiales artisticos identificables a un proceso que transportaba a un ambito
sagrado. Algunos autores como John Tilbury (pianista britanico, considerado uno de
los principales intérpretes de la musica de Morton Feldman)!4 pusieron en duda la
credibilidad de las afirmaciones de Cage sobre las emociones permanentes de la India,
pues comenta lo siguiente: “la invocacion de tales emociones parecia falsa a la luz de
las creencias mds generales de Cage en las operaciones del azar y en la no-fijeza”15. Y
sin, embargo otros consideran que sus piezas para piano preparado muestran una
poderosa capacidad para inducir al oyente a estados de calma.

o Variations IV (1963) es una composicion que muestra un bombardeo de
sonidos. En 1969 fue editada en forma de disco en dos salas de una galeria de arte
sobre La Ciénaga Boulevard de Los Angeles, donde la musica es una combinacién de
conversaciones distorsionadas, cantos distantes, fragmentos musicales inconexos y
ruido ambiente ininterrumpido. También fueron incorporados los sonidos del trafico
que provenian del exterior de la sala. “Como dijo John Cage: ‘La musica esta en todas
partes alrededor de nosotros. Si tan solo tuviéramos oidos. No habria necesidad de
salas de concierto si el ser humano pudiera aprender a disfrutar de los sonidos que lo
rodean...”. Este seria un punto para considerar el giro hacia el interior que se
menciona anteriormente, o despejar el entendimiento de las ilusiones y ver la realidad,

tomar conciencia.
7

o Imaginary Landscape N° 5§ (1952), se trata de una composicion realizada con
cuarenta y dos discos escogidos al azar y montados en un collage electronico en cinta
estructurado segun los métodos aleatorios del I Ching. Con esta obra, probablemente,
Cage se convierte en el primero en usar la expresion “paisaje imaginario”, un lugar en
el que formas y caracteristicas pueden emerger libremente y coexistir
independientemente de los deseos personales del oyente. Este concepto, se ha
convertido en una estrategia compositiva central de la musica ambiente.

4 https://en.wikipedia.org/wiki/John_Tilbury
15 TOOP, David (2016) Op. Cit. Pag. 181
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Breve introduccion a la “improvisacion”.

Para finalizar este trabajo sobre la musica aleatoria, se aborda el tema de la
improvisacion en el sentido de que es un término que ya estaba implicito en la misma.

“La improvisacion (del latin ex improviso: sin preparacion solia designar una
interpretacion musical no preparada o ‘extemporizacion’ basada o bien en temas
precisos de formas musicales (fuga, tema con variaciones, passacaglia) o bien en el libre
desarrollo de ideas musicales sugeridas espontaneamente por la imaginacion, que
resultaban una caleidoscépica sucesion de eventos, a menudo solo ligados entre ellos
por un hilo muy fino.”16

Lo que se quiere remarcar con esta pequena investigacion de la improvisacion y su
procedencia de la musica de azar, es que el intérprete, muchas veces goza de cierto
grado de libertad para ejecutar las obras. También hay obras con esquemas en los que
se indican solo algunos detalles que deben ser elaborados. Y hay otras obras en las
que el intérprete termina siendo el propio compositor, ya que las partituras tienen tan
poca informacion que la Unica solucion es improvisar toda la obra. Pero al mismo
tiempo se planea un interrogante. Muchas veces, las partituras de improvisacion (aun
aquellas que son escritas haciendo uso de simbolos) tienen tantas indicaciones, como
qué sonidos tocar, con qué dedos ejecutarlas, cuales son las duraciones e
intensidades, que requieren mucho estudio por parte de los intérpretes. Entonces la

16
SMITH BRINDLE, Reginald (1996). Op. Cit. P4g.91
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improvisacion estaria un poco condicionada o incluso desaparecer. Esta seria una
improvisacion controlada o semi-improvisacion y nunca dejaria libre la imaginacion
del intérprete o la espontaneidad con la que deberia desenvolverse.

Dado que la esencia de la improvisacion es la espontaneidad, se han desarrollado
muchas formas para que los ejecutantes puedan realizarla. Una de ellas es
“improvisacion en grupo” o lo que también se denominé “Musica accion” donde lo que
prevalece es escuchar al otro, cada intérprete tiene la responsabilidad de la eleccion.
Hay creatividad en la ejecucion del las obras y muchas veces para lograr una buena
improvisacion prevalece mas escuchar y no tocar. Es asi que se ha tratado de dejar un
poco de lado la notacion para dar lugar a las partituras graficas, y partituras escritas
(por ejemplo, “Duraciones Correctas” presentada al comienzo). Muchas musicos
encontraban irresistible transformar una partitura musical en una obra de arte. Por
ejemplo Sylvano Bussotti, que no solo era musico sino también pintor, en algunos
casos da lugar a plantearse si sus partituras eran la consecuencia de una concepcion
primero visual o si la musica vino primero. Se exponen a continuacion una muestra
de una partitura “Five Pieces for David Tudor”.

Bussoutis Five Pidcis for Bavid Tudor

x]vful"ﬁn !'n.-;' for Pavid Tidor &
-Ijrf;— |
232 H

S —

2 .

-_—

durate——
Tiabimaitl "
-

P —
Limbra

Compartiendo los sonidos

& continuacion se completa este recorrido por la musica al azar, realizando un
pequeno trabajo de campo en el que se invita a algunos oyentes a apreciar una obra
de Morton Feldman, Intersection 3, y luego se les solicita que respondan tres
preguntas muy sencillas. Las respuestas se transcriben textualmente.

Rosa, 69 anos, Instructora de Yoga.

1-¢Qué sintio usted al escuchar esta obra? “Mucho desorden en el orden de los
sonidos”.
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2-¢Usted considera que escuché miusica? “Es misica, porque encontramos
sonidos, aunque no me llega armoniosa, estd muy confusa es como que se quiere llegar
a un lugar pero no se lo logra. Se interrumpe la linea conductora, es como que se buscan
caminos pero se interrumpen bruscamente”.

3-¢Qué es la musica para usted? “La musica para mi es como un bdlsamo para el
alma, me llena de paz, alegria, armonia, depende de la clase y calidad que escuche.
Pero en general me conduce a distintas vivencias, pasadas o actuales”.

Hugo, 68 anos, Contador Publico.

1-¢Qué sintio usted al escuchar esta obra? “Es dificil porque en realidad yo no soy
muy entendido de musica pero digo lo que siento, lo que percibo. Es una cantidad de
notas prdcticamente inconexas, con espacios entre si y se me dio la imagen de un chico,
de un bebé sentado frente al piano y tocando las distintas teclas como jugando pero sin
tener ninguna conexion entre ellas”.

2-¢Usted considera que escuché miusica? “No creo que haya escuchado miusica, no
es el estilo que a mi me gusta, que estoy acostumbrado y no es musica cldsica, no sé
como encuadrarlo, no sé si es misica, creo que no”.

3-¢Qué es la musica para usted? “La musica para mi, me tiene que llegar, me tiene
que impactar, me tiene que hacer sentir distintos tipos de sentimientos, nostalgia,
extranar, ganas de bailar, recuerdos... algo que me acompana permanentemente en el
trabajo, en el auto, cuando leo un libro me gusta escuchar musica, una musica
tranquila, suave... me tiene que emocionar sobre todas las cosas”.

Natalia, 40 anos, Maestra j

1-¢Qué sintio usted al escuchar esta obra? “Senti alegria”.

-¢ i 0 isica? i, considero que es musica. Pero
2-¢Usted considera que escucho musica? “S d P
también lo senti como sonidos de instrumentos algo aislados. Con cortes”.

-¢Qué asi : ara mi la musica son sonidos enlazados y/o
3-¢Qué es la musica para usted? “P l d l d /
palabras que te causan sensaciones. Cada uno elige los que lo movilizan mads o le

causan mas placer 24irlos”.

Maxi, 41 an

1-¢Qué sintio usted al escuchar esta obra? “Senti desorden, dudas, nervios”.

2-¢Usted considera que escuché misica? “Es misica para mi pero dificil de
apreciar”.

3-¢Qué es la musica para usted? “Es expresar lo que siento y pienso con diferentes
sonidos y va a variar de acuerdo al estado de animo”.

Agustin, 11 anos.
1-¢Qué sintio usted al escuchar esta obra? “No senti nada”.
2-¢Usted considera que escuché miusica? “Mds o menos, porque al principio

tocaba al azar y después se fue emparejando y se entendia mas”.
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3-¢Qué es la musica para usted? “Es un arte muy lindo porque es con distintos
instrumentos y cada uno suena diferente, tiene su estilo”.

Conclusion

Los movimientos vanguardistas del siglo XX han dejado su sello en el campo de las
artes. En la musica, ha puesto de manifiesto que el universo que ella ofrece es infinito
y cambia y evoluciona constantemente, casi en forma geométrica en comparacion a la
evolucion de las conductas humanas, pues cuesta mucho romper las estructuras y
salir de la comodidad a la que se han acostumbrado.

El desarrollado del concepto de indeterminacion, que ocupa el centro de esta
investigacion, tal vez lleve a la conclusion o a la idea de que tanto azar y tanta libre
interpretacion podria ser contradictoria y convertirse en un nuevo orden a seguir,
volviendo al concepto de arbitrariedad que tanto se empenaron en romper los
movimientos de revolucion. Esto quedara sujeto “a la libre interpretacion” de los
lectores.
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INVITACION RECIBIDA DEL CONSERVATORIO
DE MUSICA DE AMSTERDAM

Conservatorium van Amsterdam
Amsterdamse Hogeschool voorde Kunsten

INSTITUTQ SUPERIOR DE MUSICA "JOSE HERNANDEZ"
Juan B. Alberdi 1294
{1h3E) Olivos, Buznos Aires

Argentina
date Amsterdam, November 17, 2016 )
sullfect Early Music Winter Weekend 2017

Dear Sir, Madam,

In the weekend of January 21-22, 2017 the Early Department of the Conservatorium van
Amsterdam welcomes music students from all over the warld, Students interested in Early
Music and/or considering a study in Early Music, ar= offered an attractive, compact but
intensive pragramme. Registration fee is only €10, allowing participants to take part on the
complete programme.

More information can be found on http:/fwww.conservatoriumvanamsterdam.nl/emww.

Would you be so kind as ta spread this information, including the attached information flyer,
among your students, who may be interested In this? We're looking forward to welcaming
them to Amsterdam!

Thark you very much in advance.

Sincerely yours;”

Erik van Lith

Project manager Early Music
erik.vanlith@ahk.nl
+31-(0)6-55702675

attachment: information flyer Early Music Winter Weekend

Omstarlokskade 151 Postous THU2Z T +31(0)20 537 78 6D in.fo@eva.shlunl
1011 N1 Amstandam W70 LP Avnledam F+31Ii0020 676 1508 wWww oonsanatasiumvanameierdamnl
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APROXIMACION AL ARTE DE ACCION

(La otra vanguardia)

Por Julio César Vivares

Los artistas y los criticos formalistas no cuestionan la
naturaleza del arte, pero "ser un artista en la
actualidad significa cuestionar la naturaleza del arte.
(...) Si un artista acepta la pintura (y la escultura),
estd aceptando la tradicion que viene con esta. Esto
se debe a que la palabra arte es general y la palabra
pintura es especifica. La pintura es “un tipo” de arte.
Si haces pinturas ya estds aceptando (no
cuestionando) la naturaleza del arte. Por lo tanto,
estas aceptando que la naturaleza del arte es la
tradiciéon europea de la dicotomia pintura-escultura”.

Joseph Kosuth

"Arte es lo que niega radicalmente este modo de
vida y dice: hagamos algo por cambiarla"”

Manifiesto de los artistas argentinos
De "Tucuman Arde"
(Argentina, 1967-68)

Advertencia Preliminar: el p e deliberadamente la exposicion
de desarrollos histéricos, an biogrdficas de autores destacados

dentro de cada corriente,
aproximacion, sélo en la
agotarlas — del arte de

s destacadas — sin pretensién alguna de

INTRODUCCION

10s las expresiones artisticas han experimentado profundos y
practicas como el arte conceptual, el video arte, las
otografia, el arte informdtico, etc., como asi también el cambio en
itivas!7, han derivado en una combinacion inédita de procederes y
ligan a la resignificacion y cambio en el paradigma tradicional

En los
notables ca
instalacione
las técnicas ex
de materiales q
del arte.18

Arte de accién, performance, happening, arte corporal (body-art), arte procesual,
arte de comportamiento (behaviour art), flash mob, etc. son algunos de los términos

7 Ssumado a ello las innovaciones producidas dentro de las expresiones tradicionales como musica, plastica, escultura,
etc.

18 Es dable recordar que lo que se suele encuadrar bajo el - muchas veces confuso - término arte es esencialmente una
construccién cultural humana, una materializacion ficcional, no natural, a la que se le asigna (no porque en si mismo lo
posea) un valor estético, social, comercial, etc. que, como atribucion, también es cultural y por lo tanto arbitraria. Asi, el
agregado de un valor, convierte al producto, a la cosa, en lo que cominmente suele llamarse “obra de arte”, y por lo
tanto objeto pasible de transacciones comerciales dentro del mercado de consumo.
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utilizados comunmente como sinénimos (aunque no lo son), para intentar definir un
tipo de manifestacion artistica novedosa, inmediata, efimera, sorpresiva, inmaterial,
contestataria, pluridisciplinar y multifacética, surgida a partir de la segunda mitad
del siglo XX.

Si bien podriamos decir que el arte de accién abarca y engloba a todas las
expresiones citadas - ya que éstas se manifiestan como subtendencias imbricadas
entre si — conviene, sin embargo, precisar algunas de sus caracteristicas comunes
como también puntualizar sus singularidades.

La tarea no es facil, ya que la propia naturaleza y dinami
de accién rechaza de plano todo encasillamiento o encierro

1eterogénea del arte

Sin duda hablamos de expresiones artisticas van
surgidas en los 607y 707, tendientes a “no
documentacion fotografica o filmica del recorte
y que cuestionan, de manera directa (a veces v
naturaleza misma del arte y de las concepciones
cultura oficial.

hegemoénicas,
alla de la
le"su puesta acto),
va y absurda), la

Como senala Joseph Kosuth: El ¢
puede medirse a partir de qué tanto la naturaleza arte; lo cual es
otra manera de decir “lo que..ello: , concepto arte” o lo que no se
encontraba ahi antes de qu acerlo. Los artistas cuestionan la
naturaleza del arte presen Cl

ocuparse por el “lenguaje” heredado del
basada en el supuesto de que sélo hay

Toda construccion humana no es mas que la
materializacién de las propias ideas del hombre.
Jjcv

El arte de accién forma parte de ese colectivo expresivo que ha sido llamado arte
conceptual - surgido en los anos sesenta - en donde lo que prima es la idea o
concepto por sobre la materializacion o visualizacion concreta de una obra en tanto

19 El hecho de que no se pueda definir o contener de manera definitiva es una ventaja para los artistas y tedricos que no
pueden realizar sus quehaceres profesionales exclusivamente dentro de estructuras y disciplinas previstas (Diana Taylor
en Estudios avanzados de performance. Editorial Fondo de Cultura Econdmica. México. 2011. Pag. 28)
20 Marcel Duchamp (Francia 1887-1968): Artista plastico y pensador. Su obra y posicionamiento artistico ejercié una gran
influencia en el arte de vanguardia del siglo XX.
21 KOSUTH, Joseph: El arte después de la filosofia, en “La idea como arte”, libro de Gregory Battock. Edit Gustavo Gili,
S.A., Barcelona. 1977
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objeto unico factible de convertirse en mercancia adquirible dentro del mercado del
arte.

El artista conceptual piensa su obra y la concibe en su mente sin necesidad de
recurrir a procesos técnicos-artesanales para la materializacion de la misma. En tal
sentido se produce un distanciamiento - cuando no una renuncia estética expresa -
al producto final, al objeto o cosa artistica. “Importan mds los elementos formativos,
de constitucion, que la obra terminada o realizada. El arte Conceptual es la
culminacién de la estética Procesual”.??

reponderancia de la

En tal sentido “el concepto de desmaterializacion, alude
" bjeto fisico, el

idea sobre la representacién, hasta llegar a la desapa
reemplazo de la materialidad por un concepto o accién23.

atricia Rizzo,
que el nacimiento en la Argentina fue parale 0 a su aparicion

internacional:

e luego lee
en el Instituto Di Tella:- op, nosotros
desmaterializamos”. Un res ublicado bajo el
mismo titulo en un capit | cia y Estructura”
editado por la Editorial Jo opyrigth 1968. Los

] i enunciados. La critica
a el concepto a nivel

libro “Six Years: The

norteamericana
internacional

e cita: “En 1967, John Chandler
iculo que se denominé “La

. e vuelto irritante desde entonces. Duchamp fue
> historica mas obvia, pero el nuevo arte en New York

prov de mas cerca: los escritos de Ad Reinhardt, la obra de
Jasp ohns y Robert Morris y las fotos de Ruscha”. Y anade “...)
Desde mi propia experiencia, la segunda via de acceso a lo que

luego se llamé arte conceptual, me llegé en 1968, a través de un
vigje a la Argentina para oficiar como jurado. Alli tome contacto con
artistas cuya combinacion de ideas politicas y conceptuales fue
reveladora”. Es posible que en esa visita, donde se encontré con
Oscar Masotta, hayan conversado sobre el concepto de
desmaterializacion. Al comparar los textos publicados de ambos
autores, se verifica una analogia sorprendente.24

22 MARCHAN FIZ, Simén: Del Arte Objetual al Arte de Concepto. Madrid, Akal/Arte y Estética. 1990, Pag. 249.
2 RIZZO, Patricia (y otros): Instituto Di Tella. Experiencias ' 68. Ed. Proa, Bs. As., mayo de 1998. Pag. 42
24 Idem Pag. 43
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PUNTOS DE ENCUENTRO

Todas las expresiones artisticas emanadas del arte de accién estan enlazadas entre
si por ciertas caracteristicas comunes:

son esencialmente “acciones” e involucran la presencia fisica o compromiso del
cuerpo del artista;

el namero de participantes en la accion es libre, es decir, puede ser individual o
colectiva;

las acciones pueden llevarse a cabo en espacios tradicion
de concierto, galerias, espacios escolares, etc.) o alt
shopping, café-bar, club, plaza, parque, etc.);

exposiciones,
lle, vereda,

el publico presente suele configurarse como activ

las propuestas tienden a la “desma
como superfluo, en tanto producto

la duracion
minutos, hor

al también es diversa, las acciones pueden constar de gestos
as puestas interdisciplinarias multimedia;

la complejidad
minimos a comp

m. son producciones de forma abierta;

%5 En general las acciones no son mercantilizadas - su propia naturaleza llama a romper con la mercantilizacién del
producto artistico - aunque de hecho suelen quedar testimonio en forma de objetos o documentos visuales o sonoros,
como fotografias, videos, manifiestos, etc., muchas veces fetichizados, con cierto valor comercial en contra de la esencia
misma del accionismo.

26 |La mayoria de los escritos de los propios artistas hablan de que son obras para representarse una sola vez, sin embargo
se pueden representar mas de una vez, por lo general con notables variantes.
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n. son expresiones multidisciplinares, ya que suelen recurrir a la pintura, a la
escultura, a la danza, a la poesia, a la musica, al teatro, al video y multimedia, etc.
(la utilizacion de estos recursos no implica una adhesion de las acciones a un
lenguaje particular, dado que se intentan romper en todo momento con los
estereotipos que encarna cada uno de ellos);

o. las acciones buscan quebrar el conformismo individual y general, por lo que suelen
tener un caracter de denuncia social o politica.

Performance
Happening

Behaviour Art

sody are 7

ARTE CONCEPTUAL ——— ARTE DE ACCION

Process Art

Flashmob
Absurdmob

PERFORMANCE

"Yo estoy involucrado en una actividad; si alguien
quiere llamarlo arte, ese es su problema, pero la
decision no depende de mi. Todo eso se resuelve
después”.

Richard Serra

nce puede traducirse como “accion”, “realizacion”,
ion” en publico, pero gracias a su empleo popularizado se
“palabra abierta”, utilizada generalmente como sinénimo
ra nombrar casi todo tipo de produccién - artistica o no - frente a
tencia deportiva, un baile, un show, un concierto, una actividad

El tér
“puesta en
ha transfor
de “desempe
publico: una c
Iadica, etc.27

La performance (feminizacion del término que utilizaremos en todos los casos en
concordancia con la “accion” que conlleva implicita esta expresion) improvisada o
ensayada, es arte vivo, corporeo y en tiempo real presente.

27 performance, como término, crea complicaciones practicas y tedricas tanto por su ubicuidad como por su ambigiiedad.
En Latinoamérica, donde el término no tiene equivalente en espafiol y en portugués, performance tradicionalmente se ha
usado en las artes, especialmente para referirse al “arte del performance” o “arte de acciéon”. Traducido de manera
simple, pero ambigua a la vez como el performance o la performance, el término estd empezando a ser usado para hablar
de dramas sociales y practicas corporales (Diana TAYLOR: Estudios avanzados de performance. Fondo de Cultura
Econdmica. México, 2011. Pag. 7)
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El arte de la performance quiebra de hecho la supremacia tradicional de la
llamada obra de arte como objeto, en particular como objeto susceptible de ser
mercantilizado. Es por ello que se suele considerar a la performance como un
procedimiento expresivo a través del cual se produce la desmaterializacién del objeto
artistico, transformando en evanescente su consistencia material.

Se puede realizar una performance de manera imprevista, repentina, en cualquier
sitio o lugar y en cualquier momento o, por el contrario, puede verse anticipada
previamente su realizacion, pero no asi su contenido, que siempre procurara ser
sorpresivo e inesperado.

Como bien sefiala Angel Pastor: “Podriamos decir que e formance, hasta
que ésta no acaba nadie sabe el final. Se me ocurre una otras artes
también conocidas como artes del tiempo: en - no hay una
equivocacion, no hay fallo, no puede haberlo, todo la enriquece.
Esto nos lleva al tema del experimento: la perfor

La performance asume el rol de arte c i que no soélo renuncia a
los valores estéticos y técnicos estable i

0 no, convierte toda accién
con resonancias locales. De

fectamente con gestos minimos. Este es un
lo de como el performance, a pesar de las tradiciones
torias compartidas, siempre brota in situ y cobra
fuerza local.?9

28 PASTOR, Angel: Introduccién para personas ajenas a la performance, en http://www.igac.org/container/deltmmachina
2 Diana Taylor, opus citado. Pag. 11
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Parformance callejera realizada el grupo El Cuerpo Habla
hitpferww elminndo. eom//portal! culbura/oulfural /el perfarmance tamhblen e2 hecho en sadagula.php

Senalemos por ultimo que hoy _
performances suele ser planificad i i para que a través de estos
documentos, no sé6lo se pueda co )

“.. el acto de ver y ] én es un acto en vivo aunque el video en
si no lo sea. Muchos

(...) desarrollan e
actos en vivo también
internet”.30

a camara. (...) Toda discusion acerca de los
omplica si consideramos el espacio virtual que abre

ducir el vocablo inglés “happening” como “suceso”, “evento”,
lo que esta ocurriendo” de manera azarosa.

Es posible
“acontecimient

Podria decirse que el happening es una actividad ludica multifacética que, dado
su caracter efimero, centra mas su interés en el proceso creativo de su realizacion
que en un producto acabado y definitivo. De tal modo es el transcurrir, lo que surge
de manera imprevista, lo que le da sentido al happening.

Como ocurre con las demas tendencias que conforman el arte de accién, es muy
dificil (o quiza vano) definir un happening, por lo que a veces no hay mas remedio
que recurrir a “lo que el happening no es” para poder comprender lo que es.

30 fdem Pag. 22
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El happening es un arte del instante mismo en el ahora, del vivir, ya que en él la
fusion vida-arte se manifiesta en toda su potencialidad. Es accion no especializada,
y es por ello que escapa a los pretendidos encasillamientos de una definicion.

No obstante, intentaremos esbozar algunas lineas que nos puedan ayudar en su
comprension:

El happening otorga gran importancia a la participacion activa del publico asistente
y quiza ésta sea la principal diferencia con la performance.

El happening supone un quiebre en el comportamie
a la obra. El publico es invitado libremente
experiencia, asumiendo la co-creacion de la mis

VEZ.

El happening, a diferencia del teatro,

estructura dramatica ni esce cida que debe repetirse. Se lo

ye en el tiempo y dentro del cual,

ablecer asociaciones no previstas de antemano, en donde lo
do, el azar y la sorpresa abren camino al asombro.

la vida misma y a su transcurrir como arte.
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Happening "La Menesunda”
de Marta Minujim
Institute Di Tella
Mayo d= 1965

/4

BEHAVIOUR A comportamiento)

El arte es una de las formas mas altas de la
existencia humana a condicién de que el creador
escape a una doble trampa: la ilusién de la obra
de arte y la tentacion de la mascara del artista.
Ambas nos petrifican: la primera hace de una
pasion una prision y la segunda, de una libertad
una profesion.

Marcel Duchamp

El Behaviour Art o arte de comportamiento o arte de la conducta, es otra de las
ramas del arte de acciéon en donde se suele incorporar como elemento esencial un
objeto, al que se lo despoja de su estado de permanencia para vincularlo con
posibilidades de transformaciéon y cambio de uso. En tal sentido, los objetos
utilizados permiten al espectador el descubrimiento de otras formas de empleo,
resignificandolos. De modo que el objeto manipulado no es la obra sino que la

justifica y mediatiza.
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El arte de comportamiento parte de acciones bien planificadas, no improvisadas,
llevadas a cabo en contextos reales, tendientes a poner en evidencia
comportamientos sociales e individuales estereotipados, ademas del propio
condicionamiento conductual. Por lo tanto el objetivo central de tales acciones es
generar en el espectador, mediante el estimulo creativo, una toma de conciencia
sobre los modos de conducta habituales. En tal sentido el arte de comportamiento
vehiculiza también una cuota de salud y de liberaciéon ya que procura, mediante lo
vivencial, disolver prejuicios y estereotipos, que actian como respuestas
conductuales automaticas.

"For Two" 1967

“por Walther son telas, lonas, y otros materiales blandos;
izados, instrumentos que sirven para el descubrimiento,
ectador, de sus diferentes modos de empleo; ejemplo, For Two, “El
objeto elementa punto de partida es una disculpa para despertar las capacidades
creativas del espectador-manipulador. La obra no existe en el objeto presentado,
unos pliegos de tela, ni en la produccién del objeto acabado, definitivo, sino en el
mismo discurrir procesual” (Marchan Fiz, 1990, p. 236).31

Los objet
son objetos T
por parte del

31 Extractado de "Body Art: Los Comportamientos y Gestos del Cuerpo”. Celia Balbina Fernandez Consuegra (Espafia).
Publicado en RAZON Y PALABRA - Primera Revista Electrénica en Iberoamérica Especializada en Comunicaciéon -
www.razonypalabra.org.mx
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ARTE CORPORAL (Body art)

La trasformacién de conceptos en obras artisticas
vivas, dio como resultado que muchas acciones
parecieran absurdas al espectador, ya que no
poseian un discurso narrativo, ni creaban una
impresion visual general, ni proporcionaba claves
interpretativas mediante el uso de objetos. Debido a
esto, el espectador se vio obligado, por asociacion, a
adquirir una nueva percepcion de la experiencia
particular que el intérprete mostraba, sobre todo, a
través de su cuerpo. Todas las demostraciones que
se centraban en el cuerpo del artista como material
de arte se conocié como Body Art.

Celia Balbina FERNANDEZ CONSUEGRA

propio como sustento para su creacion. E ) ) vuelve soporte de
reivindicaciones, una herramienta de comunica ]
contestatario privilegiado.32

En el body art el cuerpo se trans esivo de primer orden, sea
este temporal, efimero, o - por el con " nte, a la vez que se configura
en vehiculo de una arte auto-p :

Son muchas y variadas itiliza el body art: pintura, tatuaje,
piercing, vestimenta, da

Quiza convenga ' : rt como expresion artistica pone en cuestion
clasificaciones, € :
ares de la “moda”, entendida esta como imposicion

elude la representacion de las minorias y que
ica, por lo tanto falsa, de la realidad.

sificar y a producir un discurso Unico en lo social, cultural y
so de moda), mientras que el arte tiende a desnaturalizar, a
to, a desfatalizar lo establecido.

La moda
cuestionar lo i
La moda responde a los valores que impone el establishment, mientras que el arte

lo cuestiona. La moda basa su accionar en el consumo, mientras que el arte
reacciona frente a él.

£l arte centrado en el cuerpo del artista, pretende su rematerializacion expresando
a través de él las problemdticas politicas y sexuales: el cuerpo como denuncia de

32 FERNANDEZ CONSUEGRA, Celia Balbina: Arte Conceptual en Movimiento: Performance Art en sus acepciones de Body
Art y Behaviour Art. Anales de Historia del Arte 2014, Vol. 24, Universidad Rey Juan Carlos, Departamento de Ciencias de
la Educacion.
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opresion social, sexual, victima de la contaminacion, de su propia vulnerabilidad,
manifestacion de su cardcter orgdnico, perecedero, mutilable, blanco de la crueldad,
asi como de su confluencia con la tecnologia y la biologia, demostrando eficazmente la
tesis foucaltiana del cuerpo como producto de la accién tecnolégica de poder.33

Es preciso senalar que el arte corporal puede estar presente y formar parte de
otras manifestaciones artisticas, como la performance o el happening o de una serie
fotografica o foto-performance, instalaciones, etc.

Asi, las acciones sobre el cuerpo pueden ser multiples y variadas, de manera real
o simbolica:s34

s o textos
permanente

de tipo ritualistas que semejan ritos de iniciacion
aplicados sobre la piel, por lo general utilizando pig
(tatuajes);

que simulan ceremonias que remiten a un pasado s veces brutales y
obscenas;

agrediéndolo, hiriéndolo, amputandolo i ) prueba, hasta llegar a los
limites del sufrimiento: violencia,
inflige a su propio cuerpo puede
simbélico.

deformandolo por medio d s agresiones;

trasfigurando el c n disfraz, ornamentaciones diversas o

travistiéndolo;

modificandole mediante cir piercing de todo tipo.

Pero también existe un body art que prescinde del ejercicio de la violencia sobre el
cuerpo, apelando mas a los efectos plasticos, simbélicos y poéticos, por ejemplo,
realizando esculturas vivientes o un body art ligado a la representacion
performatica. Dentro de esta ultima categoria encontramos al Body Paint (pintura o
magquillaje sobre el cuerpo), al Mehndi o henna (dibujos temporarios, realizados por
lo general sobre manos y pies - o sobre cualquier otra parte del cuerpo - mediante
un tinte natural de color marrén o rojizo. Esta practica del Body Art se utiliza con
mucha frecuencia - y con caracter ritual - en paises como India, Pakistan, Iran,
Oriente Medio y también en Africa); etc.

3 fdem Pag. 188
34 Varias acciones que caracterizan al Body Art se configuran como procedimientos extremos, irreversibles, peligrosos
incluso para la integridad fisica, mientras que otras alcanzan un alto valor metaférico y poético.
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El cuerpo del artista habla, se expresa y se comunica con el espectador sin
mediar palabras. La escritura signica expresiva que conlleva el cuerpo resulta mas
eficaz, profunda e impactante que el lenguaje hablado. Lo que las palabras no
alcanzan a decir u omiten, lo que las palabras no denuncian, lo dice la imagen del
cuerpo.

'Bady art-ery' para salvar vidas en Reina Unido
Esto se puade lamar '‘Bedy art-ery’ (arte mas arterias). Denantes de los cuatre grupos sanguineos

tienen pintados venas en sus cuerpos para hacer un llamadeo a la denacién de sangre.
htto:wewee . obalinne ro.codvindm-aon-eslilo Qe y=ar = y=oara-ta e =wides - s eioo-unidodlook A e drboems TImb M/

i
PROCESS ART (Arte Proc

— pone de relieve la crisis del objeto artistico
o mediante el uso de estructuras abiertas y efimeras

Si el producto final del arte y la artesania yva no son de valor ni de interés
principal para los artistas, lo que queda en accion es el proceso, el transcurrir
haciendo, es por ello que el caracter procesual de las obras artisticas evidencian que
éstas “no son s o devenir”35.

Asi el proceso artistico prevalecera por encima de su resultado como objeto fisico
acabado. Es arte efimero, perecedero y fugaz, es un arte del momento, del ahora,
que mediante el registro fotografico o filmico se intentara hacer perdurar soélo para
la documentacion histérica.

Quiza se pueda ejemplificar mejor el sentido inherente al arte procesual a través
de la obra “Pan para hoy” de la joven artista Gema Rupérez36.

35 ADORNO, Theodor: Teoria estética (1970). Ediciones Akal, Madrid, 2004.
36 RUPEREZ, Gema: Artista plastica espafiola (Zaragoza, 1982).
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La artista trabaja en directo en el espacio de transito, al aire libre o dentro de un
espacio expositivo, expuesta durante el hacer al publico que pasa por alli y que
tiene la oportunidad de ver a la artista recortando cortezas de pan para su
instalacion escultorica efimera:

\

En esta pieza es el proceso, la accion en el crear de sus partes lo que da sentido y
le otorga significado a la obra misma, ya que el producto material, transitorio, se
presenta para desaparecer, a la manera del hacedor de dibujos en la arena o, si se
quiere, como la vida misma.3”

FLASHMOB

multitudinaria  relampago  (flash:  destello,
rma de expresion social organizada en la que un
repentinamente en un espacio publico para realizar
algo inusual ' luego dispersarse rapidamente.

Las accion
entretenimiento
reivindicativa.38

colectivas pueden ser realizadas con un fin meramente de
stético o como expresion de una demanda politica o social

La convocatoria y coordinacion para la realizacion de un flashmob se suele
realizar en forma virtual, es decir, a través de las redes sociales o de los teléfonos
celulares de modo de actuar de manera conjunta y organizada dentro de una
cadena de comunicacion capaz de convocar a multitudes.

37 http://madeinzaragoza.es/de-la-idea-al-concepto-el-proceso-creativo-en-la-obra-de-gema-ruperez/

% También se han realizado (y se realizan) flashmobs con fines meramente publicitarios (publicitar una marca o un
producto). En tal caso, al apropiarse del mismo la industria del consumo, el mercado, se desnaturaliza su sentido como
arte de accion.
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Por lo general los flashmobs recurren como medio de expresion a una produccion
coreografica o a interpretaciones musicales o, incluso, a la ejecucion conjunta de
acrobacias dentro de un marco musical.

También los hay, como expresion conjunta, actividades en donde los
participantes del flashmob se congelan de golpe, es decir se transforman en
estatuas vivientes, inmoviles, de pie o acostados sobre el piso, durante un tiempo
determinado. Esta accion puede darse en un supermercado, en una plaza o en
cualquier paseo publico, etc. ante el desconcierto y asombro de los espectadores.

Flashmob Argentino de Lady Gaga

https:/ /www.youtube.com/watch?v=0s1kXWN HUg
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ABSURDMOB

Lo que contradice el sentido légico, “aquello que sorprende por lo inusual o atipico,
por el escandalo o la anomalia que produce™9, ha estado presente en casi todas las
expresiones artisticas de vanguardia del siglo XX como principio desestabilizante de
lo establecido. Las producciones dadaista y surrealista son prueba cabal de esta
afirmacion.

Lo absurdo y paradojal, el humor y la imaginacion, la parodia, lo ludico y la ironia
se conjugan en las absurdmobs.

y consisten
n espacios

Las absurdmobs nacen, como una derivacion de los
simplemente en llevar a cabo acciones absurdas
publicos.

Estas manifestaciones (mas recientes en el ti anizadas a traveés
de las redes sociales, y cuya finalidad es mostra manipulacién del
sentido que pueden tener las imagenes if] 1 tos medios. Quiza la

39 PRECKLER, Ana Maria: "El absurdo en el Arte”,
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El segundo absurdmob que se conoce también Barcelona por un
grupo de alumnos universitarios y consistio en
sillas del aula en senal de protesta bajo e : s alumnos no becados

Educacion.

Este ultimo absurdmob
derechos estudiantiles.

A MODO DE CI

Hemos presentado de manera muy breve, en esta primera aproximacion, distintos
modos de expresion del arte de accién, omitiendo otras manifestaciones que
deseamos exhibir en proximos trabajos.

Sin duda el arte de accién va no puede ser ignorado como tal, como reivindicacion
del propio cuerpo, de su existencia social, de su visibilidad y sentido.

El cuerpo ha ganado las calles, la presencia viva de la accion artistica ha
transformado radicalmente la concepcion estatica tradicional del arte en tanto
producto acabado.

En tal sentido el arte de accion debe entenderse como un constructo, es decir, como
un arte que esta siempre en proceso de construccion por estar siempre inacabado. Y
en eso radica su belleza.
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NORMAS PARA PUBLICAR EN “ATRILES”

Los trabajos presentados deberdan ser originales e inéditos y versaran sobre temas
educativos, pedagodgicos, artisticos culturales, musicales, literarios, etc.

Yarias seran las posibilidades de tratamiento del tema elegido: a- como articulo periodistico,
b- de manera cientifica, como ensayo, c- como trabajo monografico, etc. En todos los casos
se exigira el mayor rigor.

Los textos deben ser remitidos en formato Word a la direccion de mail de la revista:
atrilesrevista@yahoo.com.ar

en caracteres
modificaciones
1sion mayor a la
la naturaleza e

La extension maxima sera de 10 (diez) carillas A4 - con bibli
Times New Roman o Arial, tamafio 12, interlineado (
similares concretas que el autor estime como necesari
solicitada sera puesta a consideracion por el equipo de
importancia del trabajo).

Las posibles ilustraciones iran insertas en el
La calidad de las mismas no debe ser de m
imagen que le corresponda y su proced
ilustraciones a insertar en la publicacié

ue no supere las cinco.
n acompafnadas del pie de
reserva el numero final de

Se adjuntard un resumen del trabajo
resefia profesional (3 ¢ 4 lineas

ente 10 (diez) lineas y una breve

Cada vez que se cite un a ita bibliografica correspondiente.

Se ha de consignar mpletos, ademas de la direccion del/la autor/a o de
los/as autores/as efong, direccion de correo electrénico y lugar de trabajo para
cualquier consu

El materi

Las notas il texto, siguiendo la siguiente recomendacion:

(Ejemplo) BOU , ierre. Intelectuales, politica y poder. Eudeba. Bs. As. 2003. Pag. 25

Los editores d revista se reservan el derecho a la publicacion.

. Los editores no se hacen responsables de las opiniones vertidas por los autores en sus

articulos.

. Cualquier inquietud sobre la publicacién debe ser remitida a la direccién de mail expuesta.

. Se sugiere mantener el mejor nivel académico-cientifico en los articulos que remitan. Esto

implica asegurar una produccion seria y precisa, no exenta de una escritura agradable.
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