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—— ASSOCIAZIONE MUSICALE "RODOLFO ZANNI"

Roma, 30 de octubre de 2015

Licenciado Julio C. Vivares
Director de la Revista Atriles del Instituto Superior de Musica “José Hernandez”
Buenos Aires

Apreciado Director:

He dejado pasar un poco de tiempo antes de escribirle, tiempo que 1 a atenta
lectura de la prestigiosa revista que Usted dirige, la cual ha dedicad ti
completamente al musico Rodolfo Zanni.

Por tanto, con conocimiento de causa, le expreso mi ecimiento personal
y de la Asociacion que presido al Instituto Superior de I 0sé. He lez

Licenciado Lucio Bruno Videla, a los profesores y a los estudi
loable y valiente de redescubrir la figura de un musico argenting
olvido.

Asimismo, le expreso mi reconoci
pocas obras disponibles y para delinear
musical profunda, que, considero, incentiva
artistica y la increible historia de gr e
compositor. ;

Vuestra accion se ublc 1 -acién de una injusticia que Rodolfo sufrié

seguridad, lleva adelante un proceso para

Gracias de corazon desde Italia, a nombre de Rodolfo, al Instituto, a Usted, al Maestro
Videla y, especialmente, a todos los profesores y a los alumnos.

Con gran aprecio y consideracion,
Giuseppe Zanni

Presidente

Via Arco dei Ginnasi 6 - 00186 Roma
Tel. 06/69190940
Via P. Baiocchi - 64032 Atri (TE)
Cell. 3456715136
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BREVE HISTORIA DE LA NOTACION MUSICAL:
DE LA ANTIGUEDAD AL BARROCO

Por Carlos Lukac

HALLAZGOS EN MESOPOTAMIA

Los ejemplos mas antiguos de notacidn musical que se conocen provienen de
tablas de escritura cuneiforme de la antigua Sumeria. La siguiente tabla fue
encontrada en Nippur, Irak y se la ubica hacia el afio 1800 antes de iristo.

ue se trata de una serie de
o el nUmero de cuerda que
estd incompleta y a que se

tablatura que a la escritura musical
instrucciones de como tocar i
debe tocar el ejecutante. I
desconoce a qué instrumer

cion’ en inglés:

CBS 10996 Translation nf CRS 10996

Obv. col. T (at least 5 lines broken away at Leginning) Oby. col. T (five or more lines broken)

N, N (SR x x)etum r21 r4 ... .string
A 4.3 SA kit-mu 4 3 “ co i string

3.6 SA li-x i-dar-fum 36 L lght ™ string
7.4 sa- ti-tum 7.4 " fiest " string

10 4,6 sa=mul-fum w, 4,8 - ' second(?) " string
SA gud-mu~t 4 SA 3-8 1,5 SA man-ga-ri fore string and fifth string 1, 5 "' reed basket ” string
SA 3 uberi & SA 5~ 7,5 SA SAR.NIGIN thirdbehind string and Rfth string 7, string
SA fa-GE, & SA 4 wh-ri 2,6 SA i~dar-tum second string and fourth-hehind string ** upright ** string
SA gud-mu—ii & SA S uhori 1, 6 SA fal-Fd—tum fore string and fourth-behind string ** third " string

15, 8A 3(l)-8d SIG & SA J-fi whri 3,4 SA em-bu-bu 15" third thin string and third-bebind string 3, 4 * flute ™' string
SA Jd-CE, s SA 3-fii wh=ri 2.4 SA d=iu second string and third-behind string 2, 4 ** fourth ** string
8A %-a-DU & SA gud-mu—su 4,7 SA NIM,MURUB * Fa-made(-it) © string and fore string 4.1 ... string
SA qud-mu—i w SA 3-6il SIG 1.3 SA GIS.NIM.MA fore string and third thin steing 3 ' Elimite ** steing
SA MIN 3-8 & SA 44-CE, 5,2 SA MURUB-in . ooastring and second string 5 i " string

20, SA S-GE, & SA “-a-DU 2.4 SA Tx) MURUB-# 20, second string and ” Fa-wade(-it) " string 2,4 ** . middle ' string
SA J wheri & SA 3-fd SIG 6,3 S[A ] fourth=behind strimg and third thin string 6, 3 | 1
SA 3-8k SIG & SA 5-5u T3, [ ] third Usin steing and fth string (37, ]
SA 35 whri fe [ ] third-belind string and | 1
SA #-g-DU'[ ] " a-made-it) " string ¢ ]
{remainder of col. broken) {remainder broken)

II. 4. Nippur Tablet CBS 10996

) (Cﬂuﬂasy of the Universits Museum, University of Pennsylvania,
Reprinted from Anne Kilmer, “Two Lists of Key Numbers”, Orientalia 29, 1960, pp. 278 and 281)

Existe otro ejemplo de la misma region que data aproximadamente del afio 1250
a. C y se atribuye al pueblo Hurrita. La tabla hallada muestra una escritura mas
desarrollada que indica la forma en que debe cantarse lo que se cree que es un
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himno religioso, debido a las menciones que hace a variadas deidades. El texto del
himno se encuentra en las primeras cuatro lineas, siendo las seis lineas inferiores
las instrucciones musicales (recuadradas en rojo).

NOTACION GRECORROMANA

Los griegos desarrollaron también algunos sist
elaborados y completos que no se limitaban
instrumento, sino que indicaban los sonidos que deber
ocasiones, la duracidon de los mismos. A pesar de es 15‘?
oraI seguia predominando como medio d

muy

‘plena ejecucién, solo
5 fragmentos de musica
griega fechados entre los siglos III'y
segun la fecha, la regiéon y el _ al-g (
siempre alfabéticos, atribuyent C nido que se ubicaban por encima
del texto que debia entona I.
utilizaban 15 letras, cubrl 2 octavas Cuando se trataba de una
pieza coral con acompa v
el alfabeto jonico,
los cromaticos. E

icilo) colocé sobre la tumba de su esposa Euterpe. En éste
spoema, por encima las notas y sobre éstas los simbolos de la

pueden vers
métrica.

{ PR R SR S

. | T S R T
L0 i Yoe o0 AR AS A
Kbl | REaohy, WoMAQT O R LI v I

foRE A-ﬂii =E==i.-=§ ISR E RESET S,

Ooov {fi¢. paivou, pndiv oAwe oU Autrol- Tpog oAivov EaTi 1o {fiv, 10 TEADS O XpOVOS aTTaITEd.
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Los romanos adoptaron, entre muchas otras cosas, los sistemas de escritura de

los griegos. En su caso el poema estaria en latin y la melodia seria representada
con caracteres griegos. Se sabe que utilizaron esta notacidon por lo menos hasta
fines del siglo III d. C gracias a un himno a la Santisima Trinidad que se hallé en un
papiro en Egipto. Pero se cree que este sistema quedo en el olvido antes del siglo
VII cuando San Isidoro de Sevilla escribié: “a menos que los sonidos sean
recordados por el hombre, estos perecen, porque no pueden ponerse por escrito”

ESCRITURA NEUMATICA

Ya entrando al medioevo al no haber indicios del uso de algun tipo de escritura
musical, creemos que la musica cayé nuevamente en el analfabetismo, por lo que
los cantos liturgicos debieron transmitirse oralmente. Aproximadamente entre los
siglos VIII y IX surge una nueva forma de escritura musical, la notacién neumatica.
En esta se utilizaban nuevos simbolos (neumas) ubicados sobre el texto para
indicar la direccion de la melodia, ya fuera que esta ascendlera o] descendlera Estos
son algunos ejemplos de neumas: 4 ' .

L] Punctum Maovimiento descendente

Virga Movimiento ascendente

Movimiento ascendente seguido
de un descenso

Clivis

Podalus Movimiento descendente seguido
de un ascenso

e TR TR

A\

Los problemas de esta escritura eran al menos dos: primero, no daban ninguna

idea sobre la duracion de cada sonido, lo cual da a creer que el canto gregoriano
[levaba un ritmo libre; y segundo, no dan una idea exacta de altura del sonido,
porque si bien puede indicar que una melodia asciende no indica desde que sonido
lo hace ni a cual debe llegar. Por todo esto es que se piensa que los neumas eran
mas bien un recurso para recordar mejor un canto que aun debia transmitirse
oralmente.. = -

SR DS AL A BT AR

= ESURLLINI FT AR
\i{ JUARLAL FTADHYC
S Tsaf- -Dn-e-pruﬁ.\ﬁi e
| A A S s o
‘M]I, aee i ef quam feeoe =
L
nuf' -t:"J:u‘ﬂr e
~ A R e T
& L erernu- el
e g
\,fc.snﬁ-rcmm: Do mine  quo .ol
e A

| e Ea",c il g ontam o %

Fueron surgiendo en los siglos venideros distintas modificaciones que intentaban
remediar las limitaciones de esta escritura. Desde el siglo X comenzaron a utilizarse
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las letras del abecedario para nombrar a los sonidos, escalando desde la letra “A”
(nuestro actual LA) hasta la letra “"G” (nuestro actual SOL), repitiéndose al subir de
octava las mismas letras en minlscula y apareciendo letras dobles en una tercer
octava. En ocasiones se colocaban estas letras por encima de los neumas para
darle mayor exactitud a la melodia. También se utilizaron puntos entre los neumas
que indicaban los intervalos de cada movimiento. Andlogamente a esto en el siglo
XI, el escritor y cronista aleman Hermann von Reichenau (llamado a veces
Hermannus Contractus) experimento con la idea de utilizar ciertas letras para
indicar la distancia de los intervalos de una progresién. Por ejemplo, la E indicaba el
unisono, la S el semitono, la T el tono, etc. El problema que tenia este sistema es
que, aunque daba una idea exacta del movimiento seguia sin proporcionar una idea
de altura para cada sonido. Una practica que tuvo éxito y se perfeccioné con el
tiempo fue la de utilizar lineas que atravesaran los neumas que.g idieran con un
sonido en particular. Asi la nota F (FA) estaba atravesada pa
nota C (DO) por una linea amarilla. '

GUIDO DE AREZZO

Hacia la primer mitad del siglo XI el monje benedict { 2770 (991/992
- 1050) |mplemento algunas mejoras aI sistema music igl

) omo el Micrologus de
' de escritura existente

usarse también la G (SOL).
notas, tomando como refer himno a San Juan Bautista llamado Ut Queant
je | jlo XIII Pablo el Didcono, que tiene la
el grado inmediatamente superior a la
a primer silaba de cada frase como nombre
scala hexatonal UT - RE - MI - FA - SOL - LA,
a escala mayor. El sonido UT seria rebautizado
el musicélogo Giovanni Battista Doni, por ser esta
andola tal vez de la palabra Dominus (Sefior en
0. EI nombre UT sin embargo sigue usandose hasta

para cada nota stituida |
que eventualme i

San Juan). Pero no es casualidad que este sonido haya
de la construccion original de Guido, ya que si estuviera este situado
un tono o "tono por encima de LA, formaria el intervalo de tritono con las
notas FA o espectivamente, intervalo que debido a su sonoridad, tan particular,
estaba prohibido a tal grado que se lo consideraba la forma que tenia el Diablo para
entrometerse en la musica y solia recibir el nombre se Diabolus in Musica.

quedado fu

Ut queant laxis

Guido d'Are=zo

Ut que-ant I - xis  Re-so-na-re fi-brs M moges-to - mum Eaomneli tueo - mum

Sal - ve pol-ln - u La-bi -i se-a - mm  Sanc - te  Jo-han-nes

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com
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Existe una explicacion alternativa para el origen del nombre de las notas que lo
vincula al alfabeto arabe. Segun esta version tal vez Guido estuviera influenciado
por la cultura arabe, o fuera Pablo el Didcono el influenciado y que al momento de
componer el Ut Queant Laxis hiciera coincidir la melodia con el texto para dar asi el
nombre de las notas, exceptuando el primer sonido que quedaria como UT.

MI FA | SOL | LA Sl DO
flaloal Jd o | 2
lam i

mim fa sod

-

hecho de que los caracteres aparecen en la escala
corresponde con el que tienen en el alfabeto arabe, la
himno a San Juan y los cambios que esto implicaria e
obstante esta explicaciéon no deja de ser plausible.

Cabe hacer mencién de que muchas de estas mej
gradual a lo largo del tiempo y que segu (
grado de adopcion. El tetragrama de .
escritos posteriores con mas lineas
hexagrama, etc. hasta el siglo XVII
Asi mismo los nombres de las notas no
como Alemania e Inglaterra que.n '
Ademas los neumas cambiaron
metalica cuadrada reemplaz
neumas adoptaron formq‘i

aparecer en algunos
en un pentagrama,
 se convirtid en norma.
0S jamas por algunos paises
la denominacion alfabética.

!l!=c o o B
- = FE-I

< .

(]
Fs. Exsulti-te Dé-o adju-té-ri ndstro : * ju-bi-lite Dé- o

"
L
N

—n e [ -
e e e s i
Ja- cob. Gl6-ri- a Pitri, Eu o ua e
Fr
URAL

NOTACION M

Tal como se dijo antes, al no existir evidencia de algun tipo de notacién mensural
en el canto gregoriano, se cree que este era de ritmo libre o que se transmitia
oralmente. Hacia el afio 1240 aproximadamente, Juan de Garlandia describe en su
tratado De Mensurabili Musica® 6 tipos de pies o modos ritmicos, que presentan
gran similitud con los que utilizaban los griegos en la antigiedad. Estos modos
alternaban entre sonidos cortos y breves y fueron caracteristicos de la escuela de
Notre Dam y de los origenes del canto polifénico, pero no se sabe que se hayan

! El tratado De Mensurabili Musica es en realidad andnimo, pero se atribuye a Juan de Garlandia. Sin
embargo es posible que este tratado fuera escrito solo en parte por él o que sélo lo haya editado,
dandole la forma con que se conoce hoy.
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empleado en el canto llano. Estos modos si bien daban precision a la musica la
hacian monodtona. Predominaba su uso a lo largo de toda una frase y podian
cambiarse después de una cadencia.

El tedrico y compositor Franco de Colonia codificé por primera vez el ritmo en su
tratado Ars Cantus Mensurabilis (alrededor de 1260), creando 4 signos que fijaban
la duracion relativa de los sonidos, que reemplazarian los neumas en la escritura.
Tanto el sistema de notacidon como los motetes escritos con él, reciben el nombre
de franconianos en honor al tedrico que les dio forma.

duplex longa ™

longa |
breve .
semibreve ®

En su tratado explica como deben utilizarse esta: \ -lairelacion entre
ellas no era constante. Una /onga podia equivaler a dos" s bréves segun se
ordenaran las figuras. Siendo que el ritmo io una /onga sola equivaldria a

expusieron en sus tratados algunas innc nes, mitiendo la division de la

semibreve en minimas que a " bminimas, y la subdivisidon
binaria de las figuras, que hasta ternaria. Esta Ultima idea recibid
cierto rechazo de algunos ar como “perfecta” a la division

ternaria e “imperfecta” a naciendo-asi la diferenciacién entre Ars Nova
(arte nuevo) y Ars Antig  flamen
Antiqua, escribié ali YEn dénde agrada de tal modo esta lascivia del
canto, este refinamiento excesivo, por el cual, como piensan algunos, las palabras
se pierden, la armonia de las consonancias disminuye, el valor de las notas cambia,
la perfeccion se degrada, la imperfeccion es exaltada y la medida se confunde?”. Es
en esta época donde comienza a surgir lo que hoy conocemos por compas al
crearse diferentes divisiones y subdivisiones de cada figura y nuevos signos que
indicaban cada tipo de subdivision. El sistema seria el siguiente: la division de la
duplex longa o maxima se llama maximodus, la de la longa se llama modus, la de
la breve es tempus y la de la semibreve es prolatio. La divisién puede ser perfecta
(ternaria) o imperfecta (binaria) y la subdivision puede ser mayor (ternaria) o
menor (binaria). Surgen asi cuatro combinaciones de divisién y subdivisién: tempus
perfecto y prolatio mayor, tempus perfecto y prolatio menor, tempus imperfecto y
prolatio mayor, 'y tempus imperfecto y prolatio menor; equivaliendo
respectivamente a nuestros compases de 9/8, 3/4, 6/8 y 2/4. Para indicar el tipo
de divisién y subdivision se utilizaron los siguientes simbolos:

PERFECTO IMPERFECTO

@@+ @ -G+
@0+ @-C
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Es importante saber que el circulo para indicar el compas de 3/4 siguié usandose
hasta el barroco y que el semicirculo sigue usandose hoy en dia para el de 4/4. En
cuanto a la grafia de las nuevas figuras, la minima era como una semibreve con
una plica ascendente y la subminima era una minima con un corchete.

RENACIMIENTO

& partir del siglo XV comenzarian a darse las Ultimas modificaciones que
convertirian el sistema de escritura franconiano en el sistema mod \:110. La primera
.dejandolas sin

rellenar, a excepcion de una figura, la subminima, que comenzé pintada
pero sin plica. Surgirian también dos nuevas figuras de __
fusa y la semifusa®, ambas de mismo aspecto que la su
plicas respectivamente. Un siglo mas tarde
reemplazadas por las ovaladas que alin usamos.

DESPUES

HASTA 8. XV 5 XV DESPLES
DUPLEX LONGA - =]
LONGA N g
BREVE ] a
SEMIBREVE * o o
UINIMA ¢ $ d
SUBMINTMA “ 8 o J
FUSA d J
SEMIFUSA 3 J}

44

e normaliza el uso de barras de compas y las claves de FA, DO y

(eemmdd gt i ey
e e T %L

2 Es importante aclarar que estas figuras, fusa y semifusa, no se corresponden con sus homénimas
actuales sino mas bien con las actuales corchea y semicorchea

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com
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LA EDUCACION
QUE NO INCLUYE
SE LLAMA
PRIVILEGIO

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com

12 de 54




INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 4 N° 10 — Noviembre de 2015 —

GALERIA DE IMAGENES
EINSTEIN Y LA MUSICA

“Si no fuese fisico, probablemente seria miisico. A menudo pienso en musica, Vivo mis
suenos de dia en musica. Veo mi vida en términos de musica... saco la mayoria de mi
alegria de la musica”

Yy 0 una situacion
ormalmente resolvia

“Cualquier cosa que sentia que provenia
problematica, acababa con Einstein refugiac
todas las dificu

i!||J

|!l'!:llllllllln

conexién inexplicable entre la misica y su ciencia, y notaba que
instein (Ernst Mach) habia indicado que la musica y la
urea eran el 6rgano para describir el espacio” (Alexader Mozskowski)

“La teoria de la relatividad me vino
por intuicion, y la musica es la fuerza
conductora detrds de la intuicion.
Mis padres me hicieron estudiar
violin desde que tenia seis afios. Mi
nuevo descubrimiento es el resultado
de mi percepcién musical”
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DOSSIER

ESCUELA, EDUCACION Y CREATIVIDAD

(Apuntes sobre la ingenieria escolar)

Julio C. Vivares™

PRELIMINAR

es tendientes a
da capacitacion

El presente escrito exhibe una serie de nodos problematizador
suscitar el andlisis y la reflexion critica docente dentro de la llam
en servicio.

Consideramos apropiada la utilizacion en el epigrafe del
qgue éste no solo vehiculiza observaciones propias sino .qu i
pareceres (a modo de vectores divergentes, pero
desprenden a partir de un centro) tendientes a p,
las implicancias de ciertos componentes y consecu
la practica educativa tradicional que aun, con ropaje ¢
aulas. 4 7

sostenida por el estado, sin distinciéon"
sean éstas de gestion privada o es

da no se circunscribe Unica y
exclusivamente a la de u nza a todos los de la region e incluso
a sistemas escolares (de. : _ " como bien lo demuestra el anélisis
comparativo de di reali educativas actuales. En tal sentido podriamos
afirmar, sin temor a equi ) e la educacion es un problema mundial que

Admitimos que la

posibles 2ntes a las perspectivas esbozadas, sino exponerlas
criticam odo ejes disparadores, aspirando a que dicha exposicion habilite
otras qu

los* testimonios citados literalmente, es decir, respetando
expresiones originales, forman parte de un trabajo de campo en
varon consideraciones de alumnos de distintas edades, de
establecimientos publicos y privados de la Provincia de Buenos Aires, entre los
afos 2009 y marzo de 2011.

Por ultimo sefialamos que ciertos apartados y fragmentos del ensayo fueron
previamente socializados y discutidos con colegas educadores, amigos, padres de
familia, estudiantes, supervisores, etc. dentro de un circuito informal, no
académico, abierto al intercambio sincero, cara a cara, con los protagonistas reales
(no de escritorio) del hecho educativo.

* Docente. Compositor. Director del Instituto Superior de Musica “José Hernandez”. © Julio
César Vivares, Aflo 2011

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com

14 de 54




INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 4 N° 10 — Noviembre de 2015 —

INTRODUCCION

Vinculada tradicionalmente al campo de las Bellas Artes, al desarrollo de la
actividad empresarial y a las estrategias publicitarias, la referencia a la creatividad
suele integrar también el discurso de un sinnimero de propuestas, programas y
“misiones” de gran parte de las instituciones educativas, sin distincidon de niveles ni
modalidades. Su sola mencion pareciera revestir al curriculum de un determinado
viso vanguardista, aggiornado, aludiendo en el imaginario social a “practicas
pedagdgicas innovadoras”.

De tal modo, y en consecuencia, resulta frecuente advertir que la referencia a la
creatividad aparezca no soOlo como tdépico en documentos; oficiales y/o
especializados, sino también como ‘“estrategia comercial de algunos
establecimientos escolares (a fin de reclutar clientes) aunqu idad, muy
poco o nada de lo que se desarrolla en sus aulas es creativo o rtar en
los estudiantes conductas autonomas y flexibles. Una mi _,3
incluso, que bajo la repetida mencién a la creatividad.aui
fuertemente practicas funcionales a la légica condic
usual, en lo escolar, como la imitacién, la .
competencia, alejando asi a los estudiantes de
posibilidades de pensamiento y de proceder creativo.

El ofrecimiento de una educacién creativa ra responder mas a
una etiqueta de moda, a una categori ne cierto “nivel” y “halo
de jerarquia didactica” al discurso p 10gi | cargado de s/logans) que a
una practica real y sostenida en el tie \ \

En tal sentid
vigente, mas alla de
ahoga toda posibilidad
institucion :educativa alberg

ion ~-meramen

, al"despertar de la creatividad o, por el contrario,
su advenimiento y desarrollo? éPuede la llamada
N su seno la creatividad y la innovacién, o pretender
un contrasentido, una aspiracion que colisiona

. Jue intentaremos explicitar en el presente trabajo - parte de
critica sobre ciertos dispositivos, entornos y mecanismos
instituidos en la dindmica ensefianza-aprendizaje) que frenan,
anulan o desestiman el valor de la creatividad en las practicas educativas
habituales, advirtiendo que poco se reflexiona y actla seriamente sobre las
consecuencias de una educacion estandarizada en la que predomina el
automatismo en el pensar, actuar y sentir.

Observamos también que las propuestas creativas, y de ruptura con lo
establecido, atemorizan mas al educador (y a los distintos componentes de la
organizacion escolar) que al alumno, ya que el adulto carga con un mayor peso del

3 Por su parte un gran porcentaje de los docentes sienten sobre si, con angustia, el paso del tiempo y el
peso de la rutina, invadidos por el estrés, el agotamiento, la frustracion, la impotencia, el desgano,
producto del sometimiento toxico a las reglas de un sistema bipolar que predica una cosa y hace otra.
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condicionamiento producto de la tradicién, de los habitos adquiridos y de las rutinas
en donde se inscribe su historia.

No pretendemos teorizar sobre la creatividad ni sobre sus posibles alcances ni,
mucho menos, desplegar un recetario de acciones que estimulen instancias
innovadoras en la escuela — ya que no es ese el proposito del trabajo - sino, por el
contrario, mostrar algunos de los principios instalados que limitan o cancelan la
puesta en acto de las mismas. Dicho de otra manera, mediante el posible
develamiento de lo que no es, de sus condicionantes, intentar ver lo que es.

Una primera deconstruccién® de lo escolar quizd mantenga abierto el anélisis y
habilite el replanteo de ciertas concepciones educativas tradicionales en pos de
procurar otras mas sensibles, es decir, menos crueles. Ci . de miles de
estudiantes lo necesitan y esperan. Ese es el desafio.

LA INGENIERIA ESCOLAR

I efior K. la hijita
on los pececillos? -
eran personas harian
construir en el mar j r i los pececillos, con toda
clase de aliment

encargarian

- Si los tiburones fueran person
de su arrendadora, -~ ¢se compol

ran siempre agua fresca y
sanitarias. Si por ejemplo un
ta, le pondrian inmediatamente un
cecillo no se les muriera a los tiburones
los pececillos no se entristecieran, se

sabrosos que los tristes. Por supuesto, en las
también escuelas. Por ellas los pececillos
adar hacia las fauces de los tiburones. Necesitarian,
. por ejemplo, prender geografia, de modo que pudiesen encontrar a
0s grandes tiburones que andan perezosamente tumbados en alguna
La asignatura principal seria, naturalmente, la educaciéon moral
cecillo. Se les ensefiaria que para un pececillo lo mas grande y
as bello es entregarse con alegria, y que todos deberian creer en
los tiburones, sobre todo cuando éstos les dijeran que iban a proveer
un bello futuro. A los pececillos se les haria creer que este futuro sélo
estaria garantizado cuando aprendiesen a ser obedientes. Los
pececillos deberian guardarse muy bien de toda inclinaciéon vil,
materialista, egoista y marxista, y cuando alguno de ellos
manifestase tales desviaciones, los otros deberian inmediatamente
denunciar el hecho a los tiburones. -

BERTOLD BRECHT, Kalendergeschichten

La escuela tradicional no soélo se apropia y recontextualiza, dentro de su plan
curricular, conocimientos de otros campos para luego retransmitirlos como parte de
su “cultura”, sino que también lo hace con modelos disciplinares, formas de
organizacion del tiempo, de los espacios, de la actividad, etc. desplegando toda una

* Deconstruccion en tanto proceso por medio del cual se intenta mostrar, a través de un deshilvanar la madeja invisible de sentido, la
confeccion historica de lo escolar, revelando su condicion de construido, es decir, no natural.

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com

16 de 54




INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 4 N° 10 — Noviembre de 2015 —

serie de técnicas aplicadas para el modelado de las personas. Lo que en ellas se
imparte, en tanto institucion dominante durante el largo periodo de instruccién
obligatoria, penetra y condiciona profundamente la vida de los estudiantes, y
consecuentemente su relacién con el mundo, afectando incluso a posterior el
abordaje de estudios superiores electivos, ya que traslada a dicho nivel costumbres
arraigadas fuertemente. La internalizaciéon o condicionamiento adquirido hace que
con poca frecuencia se aborde y discuta, dentro del propio ambito educativo, el
tema del adoctrinamiento al que se somete a las personas. Dicho en términos
sociologicos: la escuela guarda para si el poder - mediante el monopolio de la
violencia simbdlica legitima (Weber) - de inculcar (imponer) instrumentos de
conocimiento y de expresion (taxonomias) arbitrarios (es decir ignorados como
tales) de la realidad social®.

Si bien la escuela pareciera haber existido siempre, dada su/naturali 'n social,
no debe olvidarse que la misma es una construcciéon soci
siendo una de sus principales funciones la de perpetuar

adecuada en sociedad”®, tratando de producir sob
mental que se corresponda y sea funcional al
“participacion adecuada” y “orden social” debe entende
cultura que se sustenta mayoritariamente: e '

autoridad, la dominacioén, el miedo, la fuet

Para el cumplimiento de los objeti ' fo colarizada y el posterior
condicionamiento de /o aun no pensa - er tonces desde sus inicios,
disefiar dispositivos que le peri nsensos hegemonicos. Asi, cada
dispositivo se constituyé ~en ( a aceitada maquinaria para la
produccion simbdélica de 1 s. .. scuela moderna nacid6 como una
"maquina de educar”: ui ' .replicable y masiva para aculturar grandes
capas de la poblacié ni tejedoras que empezaban a producir
textiles en masa (..:) « | invencion humana para dominar y encausar la

Garcia Molina senala ra comprender la idea de dispositivo que nos ocupa
debemos ecurrlr en parte cance del término a partir de su definicion en el
diccion spuesto para obtener un resultado automatico”, y en
segundo espl/egue o el orden militar en que se encuentran las tropas
para cum determinada”. De tal manera que la idea de dispositivo nos
refiere 0 mecanismo que permite que algo se haga de manera

automatica, sin nece5|dad de una |mpI|caC|on 0 actividad de persona alguna pero
que, a su  Se

estratagema. Pe la union de ambas acepciones -continla diciendo- es posible
definir el dispositivo como un instrumento, fisico o conceptual, que permite la
realizacién de una tarea de forma automatica, una economia de medios y fuerzas,
para la culminacion de una determinada finalidad o misiéon. En este sentido,
concluye, entenderemos dispositivo en un sentido amplio que abarca desde las
leyes y discursos de época (como dispositivos conceptuales), hasta las instituciones

5 BOURDIEU, Pierre: Intelectuales, politica y poder. Eudeba. Bs. As. 2003
6 AGUERRONDO, I.: “¢éQué modelos de convivencia transmite la escuela?”. Mimeo, 1985. Pag. 68
7 PINEAU, Pablo y otros: La escuela como maquina de educar. Ed. Paidds. Bs. As. 2001. Pag. 22
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concretas, su organizacidon y arquitectura (como dispositivos fisicos o espacio-
temporales)®.

De modo que el dispositivo se incorpora dentro del campo social y de la vida
diaria como una construccion estable, automatica, sobre la cual poco o nada se
reflexiona ni es pasible, en la mayoria de los casos, de cuestionamientos. Se
manifiesta como algo ya elaborado, “natural”, tornando invisible su poder
hegemadnico y su condicién de construido.

Por otra parte, al ser aun la ensefianza escolarizada una practica tendiente a la
uniformidad y homogenizaciéon de los seres humanos, ésta queda abierta a la
concepcion de la “produccién en serie”, de la automatizacién, propia de la filosofia
fabril empresarial. Preocupada mas por el “producto final” que po s procesos en

a escapar (dado el horror que le produce) de la ambigledad
(en tanto estimulos desestabilizantes de lo instituido y n
de la creatividad y el devenir de la innovacion). Asi la
la unificaciéon de pensamientos y conductas en los e
ellos resultados uniformes, o dicho en térm
homogéneos, respuestas univocas y predeterminada
admitan ser comparadas, clasificadas y evaluadas
“calidad”... Es por ello que, de modo similar a los
industrial, cuenta con altos niveles de za y predicti

accién (montaje) para la producciéon d ( < -

umbre

..l‘

odos los casos
estandares de
mos de produccion
d en sus lineas de

La escuela se configura como culto a
de lo establecido, a la tradici e“a expulsar de sus aulas todo

venes son la novedad!), y todo lo

de logro proyectadas. Una ensefanza

! ) ( , tendiente a estimular el pensamiento
divergente y cri S, y que los prepare para lo imprevisible, es
decir, para los<avata ilizacion cambiante, es todavia meramente una
aspiracion, un deseo dé nte presente en las escuelas, no asi en los discursos

algunos de 'dichos principios, observando su accionar como condicionantes de
pensamientos,” sentimientos y conductas y, por otra parte, como enemigos
declarados, acérrimos y silenciosos del advenimiento de toda posible propuesta
innovadora y creativa que pudiera surgir dentro del ambito educativo.

8 GARCIA MOLINA, José: “Dispositivos de vigilancia y moralizacién en instituciones educativas” -
Cuadernos de pedagogia Rosario - Afo III. N° 6. Rosario, Argentina Octubre de 1999. Pag. 173
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RUTINA Y RITUALISMO ESCOLAR

Desde el nacimiento hasta la muerte, de lunes a
lunes, de la mafana a la noche, todas las
actividades estan rutinizadas y prefabricadas.

Erich Fromm

La rutinizacion de ciertas practicas, en tanto costumbre inveterada para la
incorporacion de habitos mediante la repeticion de actos iguales hasta su
internalizacion y apego mecanico a fin de producir acciones automaticas, es uno de
los mecanismo por medio del cual la educacién escolarizada tradicienal, implicita o

reduciendo a su minima expresién las posibilidades alte
reflexiva con el conocimiento. Esto se observa incluso en
artistica superior, como lo releva el siguiente relato:

“Al principio las clases eran atractivas y sentia q
poco tiempo todo fue rutina e imposicién. La rutina
poco. Yo queria deleitarme aprendiendo

ensefianza deberia ser menos : - .
también los gustos e inquietua ara’ que no pierdan el
entusiasmo y lo p/acentero que : cal nstrumento y poder
compartirlo con los demas...De C | cifcuito escuela-docente-
alumno seguira retroalimel ( 1

.'-' oy amb/C/on en diversas situaciones, cuestionador de
s, inconformista, buscador de nuevos conocimientos, siente
complejidad, gusta de lo estético, muestra flexibilidad de
, toma riesgos, aprovecha los desafios con humor y perseverancia,
promoviendo “la diversion y ambientes agradables de aprendizaje. (..) Como
profesores mantienen la creencia de que en la educacion debe destacarse la auto-
expresion, el compartir y la comunicacion, e intentan transmitir a los estudiantes
estos valores ayudandolos a establecer relaciones con problemas de la vida real,
escuchando cuidadosamente sus opiniones, ofreciéndoles libertad para desarrollar
su imaginacion y creatividad, pues sus creencias se basan en una educacion
humanizadora™

° HORNG, J., J. HONG, L. CHANLIN, S. CHANG y H. CHU (2005) Creative teachers and creative teaching
strategies. International Journal of Consumer Stiudies, 29, 4, p. 352-358. Ver en el trabajo de MARIA
LAURA DE LA BARRERA: Neurociencias, Creatividad y Universidad: algunas consideraciones generales,
Revista Iberoamericana de Educacion ISSN: 1681-5653 N© 50/3 - 10 de septiembre de 2009 (OEI) Pag.
2.
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Los habitos limitan la actividad de la mente, la condicionan y entorpecen, creando
surcos por donde el pensamiento transita una y otra vez sin reflexion alguna, sin un
darse cuenta de lo que es. Este es el altisimo costo que pagan los estudiantes en
contrapartida a los magros beneficios sobre los que se articulan ciertos discursos
sobre su justificacion.

La mayoria de los musicos que practican la musica hoy en dia
estan realizando una accién automatica -inconscientemente- y
han perdido el entusiasmo que tal vez tuvieron durante un breve
lapso cuando eran muy jovenes y estaban muy decididos con
respecto a la musica como profesién. Debemos construir
nuevamente desde el principio, y una vez mas debemos
despertar ese entusiasmo original, o si ndonar la musica

974)°,

ocialmente
»de intereses
ara repetir, para
dicion, los mitos, y
~“lo tanto carente de
La educacion, sentencia
s clisés e ir hacia el

Bajo el benévolo término educaciéon se suele
aceptado de programar la mente de los estudia
predeterminados. Pero una mente programada para;
imitar, es una mente mecanica encarcelada '
hasta en el fanatismo, sujeta a acciones
libertad para explorar, para desc
McLuhan, debe apartarse de la .

-y ella nos plantea innumerables
s también de manera nueva, con
y clichés que nos impone la cultura
)y la conducta remiten a calco, a copia,
que ya fue... mientras que la vida se nos
presenta como |\ “ahora y a cada instante. Pero la escuela
pareciera empecir . enfrentar lo nuevo por medio de lo viejo,
entonces cunde en el ¢ 'antado la decepcion y el fracaso porque las piezas

La vida es permanente
retos, siempre nuevos, que
una mirada atenta y lib
escolar. Los estereoti

enfrentada metaforas biblicas del “vino de la vida” y de la
“nueva : 1. "...Y nadie echa vino nuevo en odres viejos; de otra
manera uevo rompe los odres, y se derrama el vino, y los odres se

pierden; |

encogerse del vestido y se produce una rotura peor (Mateo 9:16)

10 Karlheinz STOCKHAUSEN: Destacado compositor aleman de musica de vanguardia del S. XX (Médrath,
22/08/1928 - Kirten-Kettenberg, 5/12/2007)

1 MCLUHAN, Marshall y FIORE, Quentin: El medio es el masaje: un inventario de efectos. Ed. Paidds. Bs.
As. 1997
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"La escuela cada dia se torna mas aburrida, las clases so
ni siquiera aprendes verdaderamente algo. La
copiarse, no necesariamente del compafero, sino
debe repetir y memorizar las ideas y palabras d
un tiempo olvidarlas y solamente sentir rencor y

escolar y abandono
adultos, nos habla d

las expectativas de quienes aprenden, sino
aestro. En tales condiciones se acentua la

(...) Me cuesta mentirles a mis hijos cuando vienen a decirme
que algo (de lo que les ensefian en la escuela) /es parece
aburrido o irrelevante. Por un tiempo les decia que lo que

aprendian era importante. Pero basta con la hipocresia. Ahora
no les cuestiono su juicio sino que simplemente les digo que si
en algo la han acertado los colegios en la eleccion del temario es
en bajar las expectativas a los chicos sobre lo interesante que
puede ser la vida profesional de muchos cuando sean adultos.
Los entrenan para soportar el aburrimiento, la rutina. "éTe
aburre? Es a propésito, les digo, para que aprendas lo
aburridos que son la mayoria de los trabajos de los
adultos. Asi, cuando llegues a hacerlos no te
desilusionaras”. Pero luego me doy cuenta de que no me

12 HIDALGO Guzman, Juan Luis; Aprendizaje operatorio, ensayos de teoria pedagdgica; 12 Ed; Ed. Casa
de la Cultura del Maestro Mexicano A. C.; México; 1992; ISBN: 968-6093-02-8; pp.13
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satisface la respuesta. Y de que sufro por la enorme pérdida de
tiempo, de oportunidad de despertar la curiosidad que es una
gran parte de la educacién entre los 5 y 17 afios*3.

Sabido es que el aprendizaje significativo conlleva una gran dosis de placer, del
placer que genera en las mentes y emociones de nifios y jovenes la aventura del
descubrir por sus propios medios, de relacionar y reconfigurar cuestiones de una
manera no prevista, nueva, original, propia y no sujeta a reglas preestablecidas ni
a la censura descalificante ni a la burla mortificante. El aburrimiento entonces es el
principal sintoma que desnuda aquellas propuestas carentes de todo interés para
los estudiantes, es decir, de aquellos ofrecimientos que se posicionan fuera o al
margen de sus necesidades de vida. El hartazgo predomina por_acumulacién inutil

placentera insaciabilidad: cuanto mas se descubre mas se d
debe entenderse como algo sencillo, como un juego, aun

educativo, en
la profunda
ision forma parte
delas. Aprendizaje y

Uno de las problematicas mas serias que afec
particular a los grados y niveles superiores de
desvinculacién existente entre placer y aprendizaje. :
sustancial del curriculum oculto de la gran mayoria de las

directo sobre él, es decir,
conocimiento, por parte
Contrariamente, el sistem
preocupa mas por . dist
descontextualizada ando
memoristica de | '

partir de su propia realidad.
ibe esta condicién, y se ocupa Yy
fragmentada, extemporanea vy
on meramente receptora, pasiva y

Giroux advier
cientifica té wilibrio y el orden son categorias fundamentales de

ingencia es el enemigo y el orden la tarea™>.

scolarizado, por ejemplo, ocupa tanto la ensefianza de una
7 en el transcurso imaginario hacia ella, se ignora o silencia
rar todo el esfuerzo educativo en el como decir. Se piensa que
je de los artificios técnicos de un arte (como usar los colores, cdmo
manejar un icel, cdmo componer musica o tocar un instrumento, o cémo
construir un”poema, etc.) formara personas creativas o determinara creadores.
Contrariamente los hechos demuestran que cuando una persona tiene algo que
expresar de manera incontenible lo dice superando todas las dificultades vy
limitaciones técnicas, nada puede interponerse en ello, ya que la fuerza irrefrenable

13 ¢Educacién escolar o entrenamiento para la rutina? - Martin Varsavsky (Blog) - Lunes, 9 de Mayo de
2005

4 Razén por la cual algunos autores afirman que la escuela mata la creatividad de las personas.

15 GIROUX, Henry. (1996) "Educacién posmoderna y generacion juvenil". Nueva Sociedad. No. 146. 1996.
Caracas, Edit. Texto, pp. 148-167
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del decir crea su propia técnica. Pero una técnica hueca, fria, sin contenido
expresivo se agota en si misma, aunque ella presente visos de perfeccion'®

... es conveniente recordar que cuando un artista o un pueblo
tiene algo muy fuerte que expresar, algo que vibra
intensamente en su interior, se vencen, se superan los medios
técnicos, se "saltan” las dificultades y se logra expresario a
pesar de todos los inconvenientes,; para ello es suficiente volver
la mirada hacia la construccién de las monumentales piramides
y templos en Egipto, aun hoy dia nos asombran y no podemos
entender como en aquellos tiempos en que fueron levantados,
pudieron hacerlo con los elementos técnicos.de esa época. A
pesar de todo, como habia algo muy inte o muy fuerte,
creencias profundamente arraigadas,, ' uch/S/mo para
expresar, se superaron todas las barreras
técnicas y lograron exteriorizar aquello ¢
bullia, palpitaba, vibraba ]

Advertimos que no se trata tampoco de generar-€ ( “que estén a
la “pesca” de futuros talentos artisticos, cientific i ales, ni de la
preparacién de una “fuerza de trabajo mnovadora" den evas reglas de
juego de la produccion mundial para u j ' plotacion de los
trabajadores en beneficio de la empresa; ) spertar y desarrollo
de personas sensibles, sanas y sens uyan a la creaciéon de
ambientes de reIacic’m no téxic pan enfrentar los retos

alternativas y superadoras.

La creatividad, aunque omni ] discursos oficiales sobre innovacion y

(y fisicos) de libe ar bajo el mandato implicito de resguardar el
orden discipli . tal sentido podria considerarse a la creatividad
como una de las gran sencias significativas dentro del curriculum real que
despliegan vy

o La LEY[ : EY DE EDUCACION NACIONAL en lo referente a los objetivos de la

RTICULO 20 en los S/gUIentes apartados man/f/esta c) Desarro//ar

16 Sj bien el aprendizaje de una técnica suele implicar la practica repetida - una y otra vez - de ejercicios
estandarizados sobre modelos uniformes para todos por igual (disciplina rutinaria universalmente
aceptada) no se ha valorado, a nuestro criterio, el costo efectivo que produce el impacto del traslado de
dicho sometimiento rutinario al campo sicoldgico, es decir, sobre las emociones y mentes de los
estudiantes, que en muchos casos los lleva a la saturacion, al hartazgo y al abandono escolar.

7 VESPRINI, Mirta: El arte reclama mds espacio en la educacién. Arte y Educacién. Publicacién del
Instituto de Capacitacion e Investigacion en Arte y Educacion. Aifo 1 Julio/Septiembre de 1995. Edit.
Victor Kon. Pag. 110

18 Resulta licito preguntarse: écuantas instituciones educativas cuentan en la actualidad con un proyecto
institucional cierto y serio, en donde el nucleo central insoslayable de la actividad escolar sea el
entusiasmar para inventar, descubrir, investigar, razonar, crear, imaginar, disentir y experimentar, todo
ello dentro de un ambito de horizontalidad académica que despierte la curiosidad e interés sobre
aquellos campos del conocimiento cercanos a la realidad tangible de los propios estudiantes a través de
una curricula abierta, consensuada vy flexible?
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d) Promover el juego como contenido de alto valor cultural para el desarrollo cognitivo,
afectivo, ético, estético, motor y social.

e Encel CAPITULO III de la mencionada ley al referirse a la EDUCACION PRIMARIA, en su
ARTICULO 27 punto g) sefiala: "Fomentar el desarrollo de la creatividad y la expresion, el
placer estético y la comprension, conocimiento y valoracion de las distintas
manifestaciones del arte y la cultura”.

e El CAPITULO IV ARTICULO 30, punto i) de la EDUCACION SECUNDARIA expresa como
objetivo (ahora claramente apartado del aprendizaje general y delimitado sdlo al arte y la
cultura): “Estimular la creacion artistica, la libre expresion, el placer estético y la
comprension de las distintas manifestaciones de la cultura”.

Tanto el juego como el placer por el conocimiento estan cla \e propuestos

grados del nivel educativo primario, pero a medida qy
superiores de ensefianza ambos componentes son dej
crudamente, el sistema los expulsa por considerar
guardan relacion alguna con la seriedad que impli
académico”, tornandolo asi aburrido, reglado y su
palabras (ciertamente olvidadas) de Albert Einstein:
trabajar en la escuela y en la vida es el placer de traba

. OC|m|ento
lUstrativas las
mportante para

ra los seres humanos, el
y es, en ultima instancia,
nca tienen en cuenta..."*°

aprendizaje genuino siempre esta
una forma de juego, principio que-

“especial de nivel social medio o
3 ./vida totalmente organizada, estan
o} ado por los adultos, una organizacién
pulcra y casi compl ' ' ibre (que los despoja del mismo) en donde
hasta el “esparci esta planificada y estipulada en tiempo y
fuir musica, natacién, idioma, deportes, etc.

Hoy gran parte de los ni
alto) asumen fuera del &

muchos ca 1 capaC|dad de respuesta y reaccion dada su corta
edad) lo fre co Xpansion agoblante y desmedida de la actividad escolar
en su asa negando es tiempo y energia para el juego (entendido éste como

una propueste _libre y gratuita, en donde los participantes también pueden
ifice lar o suprimir a voluntad las reglas con el simple e

“"Para el reconocido pedagogo italiano Francesco Tonucci, la
utilidad educativa y didactica de los deberes es casi nula y, a
veces, contraproducente, cuando les resta a los nifios su tiempo
de juego, vital para el desarrollo arménico del ser humano, sobre

% Discurso de 1936, publicado en 1950 bajo el titulo “Mis creencias”.

20 James GEE; citado en Buckingham D.; 2008; Mas alla de las tecnologias", Editorial Manantial. Buenos
Aires. Pagina 146

21 En las grandes ciudades el juego recreativo colectivo, como aprendizaje no formal en los nifios, estd
desapareciendo y con él sus beneficios: aprender a trabajar en equipo, capacidad para compartir y
cooperar, disposicién para imaginar y crear, destreza para resolver problemas, apertura para disfrutar,
estimulo y desarrollo de la inteligencia, etc. Contrariamente, estudios sobre la ausencia de juego en
nifos han demostrado que esta falta puede generar adultos con problemas de relacidn, rigidos, incluso
con posicionamientos fanaticos, con poca capacidad de pensamiento alternativo y de adaptacion a
situaciones cambiantes, pasando por afecciones psicosomaticas crénicas.
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todo en los primeros afios de vida. Y algo parecido plantea el
educador norteamericano Alfie Kohn, quien niega que las tareas
en casa enseflen buenos habitos de trabajo o fortalezcan la
autodisciplina y la independencia del alumno, sobre todo si éste
no entiende lo que estd haciendo y no tiene a quién recurrir”??,

El ritualismo que impregna las practicas educativas consiste, basicamente, en
asumir toda actividad poniendo sélo el acento en la observancia y apego exagerado

las formalidades, es decir, al conjunto de reglas prescriptas e instituidas que
conforman el llamado orden escolar, naturalizando asi su existencia. La
naturalizacidn de ciertas practicas rituales (en tanto forma eficaz de ocultamiento
de su caracter de construido y por lo tanto arbitrario) es producto de su repeticion
sostenida y prolongada en el tiempo, lo cual hace olvidar el contexto, las
circunstancias y el sentido que le dieran origen.

Citemos, muy brevemente, algunos de los principios reg
cuales se manifiesta la rutinizacién y el ritualismo en la i

1. LA ESPACIALIZACION

Los ambientes no constituyen envoltorio
invisibles**, en tal sentido son par " curriculum escolar.
Decisiones, movimientos, dinamica _ cias, relaciones, etc. son
condicionadas por los espacios circ . solo por los espacios sino
también por lo que ellos contienen, - e

asivos sino, ma 2n, procesos activos

que los espacios y lo que ellos
1. La interaccién no verbal con el

En la escuela t ' = -secundaria) el espacio escolar se presenta

cuadriculado, ea de aprendizaje” y de areas consideradas
ajenas al mism sblo de transito o de recreo. Se trata que el alumno
asuma como lugar echu ra la apropiacién del conocimiento el “espacio-aula”

(destinad rendizaje) y no el “espacio-escuela” que alberga
lugares sparcir ocio y recreacion, como si estos lugares, por si mismos,
no consti - n lugares de aprendizaje y de intercambio genuinos. El
problema radi general en que los lugares abiertos de la escuela (aquellos
fuera del mulan el movimiento, el libre transito, debilitando los

mecanismos de_control y las practicas condicionantes sobre los cuerpos (y las
mentes). Es en estos espacios donde el estudiante se asume, muchas veces, como
portador de su propia voz, como participe de acuerdos y discrepancias entre pares,
como creador. Es en estos espacios donde los estudiantes sienten que pueden
escapar a la homogenizacion y que cada cual puede ser simplemente lo que es...

“...la hora de clase no pasa mas... creo que todos esperamos ansiosos el
recreo para poder salir al patio y compartir cosas con los demas chicos y
sentirnos un poco libres...”

(Julidn, 13 afos)

22 Djario LA NACION. Editorial II. Del 20.05.2007 (lanacion.com)
23 MCLUHAN y FIORE: Opus citado
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El principio de espacializacidon en la escuela remite al arbitrario “"cada cual en su
lugar”. Todos tienen un lugar y existe un lugar para cada uno. Quién es y lo qué es
esa persona pareciera estar dado por el lugar que ocupa en la escuela, es decir, por
su ubicacién dentro del espacio social institucional.

A Jos métodos de individualizacion caracteristicos de instituciones cerradas
(cuarteles, fabricas, hospitales, carceles y manicomios) y que constituyen la mejor
arma de disuasion contra cualquier intento de réplica de los que soportan el peso
del poder, emerge en el interior de la escuela, en el preciso momento de su
institucionalizacion un dispositivo fundamental: “el pupitre”. La invencion del
pupitre frente al banco supone una distancia fisica y simbdlica entre los alumnos de
la clase y, por tanto, una victoria sobre la indisciplina. Este artefacto destinado al
aislamiento, inmovilidad corporal, rigidez y maxima individualiza ‘*. permitird la
emergencia de técnicas complementarias destinadas a multi '
alumno®*

Resulta ilustrativo, desde el punto de vista histoérico,
espaciales ya eran consideradas en el siglo XVIII:

"Habra en todas las clases lugares asignados para
todas las lecciones, de suerte que todos los de la

abandonara ni cambiara el su

' la participacion de los nifios en un

‘prerrogativa de los adultos (docentes)
n25

05",

La escuela impone "el ca
espacio de interaccio
de regular los com

"[...] adem S cos con capacidad para tres, cuatro o mas alumnos,
son sumamente moi s.para las entradas y salidas de los nifios y no
iten una bue igilancia por parte del profesor. Han sido
s"hoy por bancos fijos para un solo alumno; de manera que
da aislado de sus compafieros, formandose filas de un solo

1c0s se fijan bien en el suelo mediante tornillos.”

SENET, Rodolfo (1928) “Pedagogia” Cabaut y Cia Editores.

Este modelo tratard de igualar conductas y practicas. Asi el espacio escolar,
rigurosamente dispuesto y ordenado, estara al servicio de un modelo pedagdgico
destinado al disciplinamiento de los cuerpos y del inculcar en nifios y jovenes la
nocién de que el tiempo es oro, de que no debe malgastarse improductivamente -
segun lo establecen las reglas del trabajo - ni ser sacrificado “el negocio” en aras

* VARELA, Julia y ALVAREZ-URIA, Fernando: Arqueologia de la escuela. Ed. La Piqueta. 2004. Pag. 53
25 GOMEZ, Marcelo Flavio: Sociologia del disciplinamiento escolar. Centro Editor de América Latina.
Buenos Aires, 1993. Pag. 81
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del ocio... (y es justamente la inhabilitacién de zonas de ocio en las practicas
educativas lo que determina la ausencia también de creatividad en las mismas).

“La estructura de la dinéamica diaria supone que cada actor
(docente /alumno) tienen un lugar definitivo donde debe estar y
tareas concretas que cumplir durante su tiempo diario de
permanencia en la institucion (...) Teniendo en cuenta los lugares
y tareas asignados formalmente, écual es la conducta de un
docente o directivo que se cruza con un chico en un pasillo o en
el patio en horas de clase? En la mayoria de los casos la pregunta
qué esta haciendo fuera de clase, y en los demas se le exige una
explicacion, pero cualquiera fuera el matiz con que se lo
interpele, lo que subyace en ambas situa S es la necesidad
de control (...) aparece manifestada una necesidad de demostrar
quién es el que tiene el control de'l cion”?®,

La distribucién aulica tradicional responde a la instaur
orden espacial simbdlico preestablecido a partir
“maestro-explicador”, razén por la cual otras distribt
de los rincones, etc.) sin modificacion del orden si
ejemplo, la figura del “maestro-explicador” en estimulador.
proceso de andlisis e indagacién del conocimiento - fracasa

elementos que repartir hay (...)
ausencias, de saber dénde y cémo
instante vigilar la conducta .dé

analitico® .

ndividuos (...), poder en cada
disciplina organiza un espacio

recoge tradiciones leves y fuertes de vigilancia, castigo,
posicion, sometimiento, vejacion, imposicion de doctrinas,
irismo, sadismo y etiquetados discriminatorios, entre otra
festaciones de un aparato institucional, metodoldgico y de
autoridad que ha sido un medio de control social muy eficiente al
servicio de sociedades o de grupos represores de las libertades
individuales y de determinados sectores (Véase la obra de
FOUCAULT (1978) o la de GIBSON (1980). Paises de la civilizacion
Europea, como el Reino Unido, no abolieron el castigo fisico en las
escuelas hasta la década de los ochenta en el presente siglo. En
otros lugares sigue siendo préctica habitual?®.

26 AGUERRONDO, I.: “¢Qué modelos de convivencia transmite la escuela?”. Mimeo, 1985. Pag. 72-73

27 FOUCAULT, Michel: “Vigilar y castigar, nacimiento de la prisién”. Siglo XXI. Buenos Aires. 1989 P&g.
146/147

28 GIMENO SACRISTAN, José: “La educacidon obligatoria: su sentido educativo y social”. Ediciones
Morata. Madrid, Espafia. 2001. Pag. 30
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DISTRIBUCION ESPACIAL FISICA Y SIMBOLICA
DE UN AULA ESCOLAR TRADICIONAL

Pizarron: herramienta para dirigir
y unificar la mirada.
En él se vera lo que el docente
quiere que se vea.

Zona de ejercicio
- de la autoridad
(Ej.: Leccion oral)

Escritorio del docente:
Zona de autoridad. Remite D
simbdlicamente al trono de

v
|
I
I
I
I

quien ostenta el Poder. T[T >
Maestro explicador
L 1 [ 1 L1 [ 1
Pupitres: distribuidos en filas
(réplica de la distribucion militar) | | | | | | | |
cuerpos sentados, inmoviles,
.......................... > | | | | | |

evita el deambular en tanto
amenaza al orden | | 1 | | | 1 |
y a la autoridad

En la distribucion e
las escuelas, sélo el
tendera a tornar |
no se pierde el

ertemente presente en la mayoria de
ad en el aula, mientras que la cuadricula
no, revelando que “en el aula se trabaja y

En el Reglamento par atro escuelas del Norte (Santiago del Estero, Salta,
Jujuy vy ij Manuel Belgrano a mediados de 1813, pautd el
nume stro podia aplicar a sus alumnos:

s6lo” por un hecho que pruebe mucha malicia, o sea de muy
._consecuencias en la juventud, se le podran dar hasta doce,
olo esto separado de la vida de los demds jévenes®.

Casi cien anos después del Reglamento para las escuelas del Norte, fue editado en
1909 el texto “La disciplina escolar y los castigos corporales. Ensayo psicolo -
pedagdgico” por Horacio Dura, en la Imprenta E/ Siglo Ilustrado de Marifio y
Caballero de Montevideo, en donde puede leerse:

<..No podriamos, pues, negar que los castigos educan
indirectamente. Por otra parte, no tenemos para qué buscar el
resultado de una manera directa, basta que ellos disciplinen,
porque el fin de los castigos debe ser sdlo disciplinar>.

2% SOLARI, Manuel H.: Historia de la Educacidn Argentina. Edit. Paidds. Bs. As. 2000. Pag. 60
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<..La disciplina serd entonces el antecedente de la educacidén, que
vendra por si sola, como consecuencia de la misma disciplina (...)
Quiere decir, pues, que los castigos disciplinan y educan>.

<...El nifio, que no esta formado ya “con un alma y un corazén mas 6
menos desarrollados” va a la escuela a formarse y “cuando la
amonestaciéon no alcanza para fiscalizar la conducta” apareceria el
fundamento para los castigos en la escuela, que seria una forma de
cuidarlo como lo serian también la suspension de los recreos “6 bien
retardar su salida hasta treinta minutos después de la hora fijada
por el Reglamento>.

¢Por qué educar vy disciplinar con castigos?

<..La idea de que el maestro puede castigar a sus all
manera que él presume mejor, vendria & favore
educacional tan positivamente como no es posil
pues en la actualidad el nifio vive en un camp:
excitadores de sentimientos>.

<...Si es al maestro a quien se encomienda la
moral (...) debe quedar autorizado a desmitificar C
nifios de nuestras escuelas saben g es p car, y es

0s cuerpos para disciplinar se
tro tipo de castigo, menos visible

ercicio de un tipo especial de violencia
1a /violencia “limpia” que cala hondo en la
manifestarse a través del ridiculizar al nifio o
“de ofenderlo ante los demas compafieros, del
abras de’ sus convicciones, de aislarlo, de privarlo de

psiquis de los est
al joven delant
burlarse con tos
cualquier posibilidad de

miradas despectivas, de poner en tela de juicio sus
decision, etc. *°

velado de la violencia sélo logra reproducirla aumentada. Lo
veces se hace responsable a los jovenes de la violencia
en realidad la misma no es generada ni proviene de ellos, sino que
po en el que repercuten y refractan actos violentos de los adultos.

escolar cuat
ellos son el

30 para una mayor ampliacién del tema véase la obra de Marie-France Hirigoyen - 2001
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Cuando estaba en la pri i ' ora de Plastica, era
muy exigente y si_ha a no le gustaba TE LO
ROMPIA. Cabe ac

a manera de expresarse y es algo que
ademas teniendo esa edad no se puede
i... Para terminar, la poca pedagogia de la maestra
e tuvo para con los chicos, la sangre fria que

realizado € ignorando el dafio emocional-psiquico que se le
causado.
' (Juliana, 13 afios)

El siguiente relato, por cierto conmovedor, también de una estudiante de 13 afios
resulta significativo sobre las representaciones que los alumnos realizan ante una
situacidon de hostigamiento aulico que se repite, con lamentable frecuencia, en las

escuelas:
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El afio pasado, en una clas
desconociamos estaba en
preguntaba si podia ir al

aula fuera todavia mas.un

va para la vida.

riamos mas educados, responsables, si nos

demostraran --4
desde ya estanamos en

fambién entre nosotros, a querernos y a ser generosos y
con el medio ambiente también. Poco a poco el mundo iria

“problemas, y con el tiempo vivirlamos en una sociedad mas
. comyj capaz de amar a una persona juzgandola por sus
y pensamientos, y no por sus apariencias o pertenencias.
) encion no le prestaba a la explicacién entre retos de la profesora, hasta
ente empezd a gritar pidiendo silencio, golpeando con su cartuchera el
banco y lue con el borrador el pizarrén, logrando que hasta la persona mas distraida del
curso, que en este caso supongo que era yo, se concentrar en la violencia con la que
exigia que la obedeciéramos. Fue entonces cuando entendi que el suefio que habia
imaginado nunca se haria realidad, viendo que habia sido interrumpido por la agresion y
violencia mismas que en él (el suefo) serian sustituidas por empatia, amor, paz y
comprension.
(Vanina, 13 afios)

Es indudable que un entorno educativo hostil, donde habita la violencia y coercién
de manera explicita o vedada, no puede ser auspiciante ni generador de conductas
creativas.
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2. EJERCICIOS REPETIDOS

Estos ejercicios deben ser estandarizados e individualizados de acuerdo al ritmo
de progreso a fin de crear respuestas automaticas a los estimulos dados, formando
habitos (de estudio, de lectura, de trabajo, de comportamiento, de descanso, etc.)
que actuaran, hasta cierto punto, como negadores del advenimiento de
posibilidades alternativas e innovadoras. Toda respuesta divergente sera
considerada desestabilizadora, generando inquietud y desconcierto.

“Una maestra mando un dia a sus alumnos que hicieran una composicion
plastica sobre la Navidad. No lo dijo asi, claro. Dijo, mas o menos, una
frase como esta: "Haced un dibujo sobre la Navidad. Podéis usarJapices
de colores, o acuarelas, o papel satinado, lo que prefirais. Y
el lunes”. Que lo dijera asi o no, es igual, el caso es que
IIevaron el trabajo. Aparecia alli todo cuanto suele apar

el N|no Mal hechos bien hechos, toscos o] hablles
lunes sobre la mesa de la maestra.

Alli mismo, ella los vio y los calificd. Iba
“suficiente”, en fin, el trance por el que .
repente, iah, hay que tener mucho cuidado co
coge un dibujo, un dibujo que no es ni mejor ni -
Pero ella tiene los ojos clavados en papel, y esta'd Y
dibujo muestra el inevitable pesebre,. y toda la
demas figuracién sobre el caso. Sol ¥ - '

nieve, y esa nieve es negra éP

4

“¢Por qué?”, pregunta la ma . Z ~nifo. El chiquillo no

Hay en el aula crue 0s isas de rigor en estas
situaciones. El nifio esta serio;-
responde: "Puse la n ta Navidad murié mi madre .

ero ¢cuando y como llegaremos

negra porque murié su madre?3!

ice un dibujo de una flor que la parte de abajo se
mujer al revés, pero era una flor, cuando se la mostré a
y.me dijo que era una mujer, le expliqué que en realidad
e dijo que no, que era una mujer que si no, estaba al
Estuwmos un rato discutiendo de eso hasta que le dije que si, que
3-mujer. En ese momento se acerca una amiga y le muestro el
v le digo que era una flor y la profesora salté y dijo, ino, no, es
1

(Martina, 15 afios)

Ambos relatos muestran como la novedad es suprimida, silenciada, cuando no
expuesta a burlas y descalificaciones, habilitando una de las tantas formas del
ejercicio de la violencia simbdlica descendente en las aulas: no importa lo que el
estudiante exprese sino que lo que exprese esté acorde con lo establecido vy
normado, caso contrario sera descalificado.

En 1959 el doctor Taylor afirmaba: “"Queremos estudiantes que sean pensadores,
investigadores e innovadores; no sdlo aprendices, memorizadores e imitadores; no

I SARAMAGO, José: fragmento del cuento “La nieve negra”, del libro “El equipaje del viajero”, Alfaguara, 1999.
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repetidores del pasado, sino productores de nuevos conocimientos; no sdélo
versados en lo que se ha escrito, sino alertas a encontrar lo que aun no se ha
escrito; que no sean capaces Unicamente de ajustarse al medio, que lo ajusten a
ellos; no sélo productores de escritos de imitacion, sino de articulos creativos; no
solo ejecutantes de alta calidad, también compositores y creadores de nuevos

patrones”,>?

El aprendizaje centrado sélo en el ejercicio repetido de la memoria, sin que los
contenidos trasmitidos admitan una aplicacion concreta y directa sobre hechos de la
realidad circundante a los propios estudiantes, lo torna inutil, insignificante y falto
de interés personal y social. "...Encuestas llevadas a cabo con una amplia muestra
de poblacién de jovenes entre 20 y 30 afos, con titulacion .de bachillerato,
muestran un olvido practicamente total de los aprendizajes realizados en el campo
de las Ciencias Naturales pocos afos después de haber c '
Parece probado que el cerebro humano realiza una <sele
conocimientos, reteniendo uUnicamente aquellos que
relegando al olvido aquellos que parecen innecesa

es decir inutiles - a la luz de los nuevos descubrirn s o s ideas han caido
en el olvido de las ciencias. Ahora bien, la atribucién g Steristica de <util>
a un conocimiento la realiza la persona que aprende, ' 1 e la valoracion

que de él hagan los libros, sino de la aplicabili ' para ella tenga el
conocimiento en cuestién, ya sea ésta de« ctico”, 33

La profesora repartia las prueba C tre sus alumnos del
segundo afio de la escuela se ) '
- Lucrecia, siete... (y '
un siete, vos que so

- Es que estoy
- Pero si est:
profesora.

tono de resignacién la alumna.
/e para nada lo que estudias?

a la ambulancia. Gracias a la atencion temprana del vecino con
sajes hoy tengo a mi mama viva y recuperada. Y sabe una cosa,
ina anterior al episodio yo me habia sacado un 10, si diez, en
biologia justamente repitiendo de memoria las funciones del corazén y
todas sus partes, pero cuando mi mama sufrié el infarto no supe como
ayudarla, no supe como hacer un simple masaje cardiaco, ni siquiera
como acomodarla en el piso hasta que llegara la ambulancia, cosas
basicas de primeros auxilios. Cuando pasd todo senti que en la escuela
yo era una alumna de diez... pero en la vida real me senti una inutil,
porque lo que me ensefiaron, cuando mdas lo necesitaba, no me sirvié
para nada...>*

32 TAYLOR, J. A.: The nature of the creative process. New York: Hastings House. (1959)

33 DOLORS BUSQUETS, y otros: Los temas transversales: claves de la formacién integral. Edit.
Santilllana. Bs. As. 1995. Pag. 31

34 La historia fue referida gentilmente para este trabajo por su protagonista, Lucrecia de 17 afios.
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El relato demuestra, una vez mas, que los “logros intelectuales” y el “éxito” que
se puede obtener en la escuela ante sus requerimientos, no siempre guardan
relacién directa con lo que se espera intelectual y practicatimente de las personas
fuera de ella. “...Para que un conocimiento sea utilizable, la persona que lo aprende
debe conocer su utilidad y ser capaz de reconstruirlo en su pensamiento en el
momento en que lo necesite. Pero es imposible reconstruir aquello que previamente
no se ha construido, sino sélo confiado a la memoria, que, como cada cual sabe por
propia experiencia, nos traiciona con demasiada frecuencia.>®

Por otra parte se suele calificar a la educacion escolarizada como preparacion para
la vida, proyectando asi su finalidad y beneficios a futuro. El desplazamiento de los
fines hacia delante, es una proyeccion imaginaria que aleja a la escuela de la
realidad del ahora, del presente. Es por ello que muchos de los.cc C|m|entos que
ella imparte se presentan descontextualizados y extempor que se
vive realmente es ahora no mafiana.

..a partir de finales del sig
/mperat/va (...) la escuela su
de educacioén. Esto srgmﬁca g

con los adultos y deja de
contacto con ellos, Pese a mu
aisla de los adultosy
cuarentena, antes

. # as y retrasos se lo
rado en una especie de
ndo. Esta cuarentena es la
-largo proceso de encierro
s extenderse hasta nuestros
gue se llama “escolarizacién®.

35 DOLORS BUSQUETS, Opus citado, Pag. 33.
36 PH. ARIES: L enfant et la vie familiale sous | AnCIen Régime. Ed. Du Seuil, Paris 1973 (traduccién
Editorial Taurus). Citado por VARELA y ALVAREZ-URIA. Pag. 26

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com

34 de 54




INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 4 N° 10 — Noviembre de 2015 —

“...decidimos preguntarle al profesor para qué nos serviria lo que nos
estaba ensefiando en ese momento, porque creiamos que no iba a ser
atil en ningdn sentido, pero aunque el profesor no tuvo respuesta
alguna, tuvimos que aprender ese tema aburrido e inutil, sin saber para
que nos iba a servir en la vida.

En fin, yo creo que la escuela ensefia cosas que quiza nunca nos sirvan
para la vida del dia a dia”
(Joaquin, 13 anos)

Giroux sefiala:
relevante para la vida de sus estudiantes, de manera que éstos teng
que conviertan esa experiencia en algo problematico y critico”™’. .«

..los profesores deben hacer que el conocimiento del aula sea
f\n voz y voto...

Esto implica romper con cierta verticalidad y estatismo este
curricular procurando adecuaciones constantes y conexas «

central, lo hace débilmente, tal como lo pone de n
por la UNESCO en la cual sefiala que los alumnos de
hallan el 80% de sus informaciones en la vida cor
escuela; de ese 20% de informaciones reg
Gtiles® '

licas europeas
el 20% en la
olo un 5% son

as estan disefadas tanto
d les intriga como para
llo aprenden a leer pero no
, se turban en las aulas de clase
Ealles con sus pandillas™®.

En tal sentido Reimer afirma: “...ev
para evitar que los nifios aprendan’
ensefarles lo que deben saber. (

enseflanza tiene lugar fuera de la
unicada por la prensa, las revistas,
; exceden en gran medida a la cantidad
7 instruccion y los textos. Este desafio ha

[ libro como ayuda a la ensefianza y ha derribado
) 40

la dinamica escc = una estructura rigida, absolutamente controlada vy

lora, no tiendo desvios, inestabilidades ni quiebres, que son los que
os retos a los que suele someter la vida diaria y que nunca se
' manera, contradiciendo las propuestas de un pretendido camino
gurosamente pautado de antemano. Lillian M. Logan sefiala al

..es interesante observar que los profesores caracterizados por un
1141

caracteriza
expresan de
(curriculum) |
respecto que
alto grado de orgamzaczon tienden a inhibir la creatividad de los alumnos

Liai

37 GIROUX, Henry, Prefacio: Teoria critica y significado de la esperanza en: Ant. Epistemologia de la
Investigacion Educativa, UPN - México. Maestria en Sociolinglistica de la Educacion Basica y Bilingle.
(2006). Pp. 18 - 19

3 PALACIOS, Jesus: La cuestién escolar. Ediciones Colihue. Buenos Aires, 2010. Pag. 476-477

3 REIMER, Everett. “La escuela ha muerto”. Editorial Labor, Barcelona. 1981. P4ag. 160

4 MCLUHAN, Marsall y 1959

*! LOGAN, Lilian y Virgilio: Estrategias para una ensefianza creativa. Oikos-Tau- 1980.
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Mientras los tiempos modernos estan exigiendo un perfil de
hombre marcado, sobre todo, por la autoconfianza, la iniciativa,
la independencia de pensamiento y accion, la persistencia, el
coraje para arriesgarse y la habilidad para solucionar nuevos
problemas, los rasgos mas cultivados en nuestra escuela (y en la
de muchos otros paises de la region) son la obediencia, la
pasividad y la dependencia®

3. EL CONTROL DE LA ACTIVIDAD

Portadora del mandato de transmisiéon de los valores de la tradicion y de los
saberes instituidos por la cultura, la escuela se disefia a si misma como institucion
conservadora. En la escuela todo es pasado que se manifiesta en reificacion de la
historia y la memoria. El culto al pasado en lo escolar actla, muchas veces, como
mecanismo de evasion del presente a través del cual sg/ preservar el
anacronismo. Asi el pasado es el tema central de la escuel -

alumnos un futuro, un deber ser a fin de evit [ 5. ”Ingresar
criticamente a una escuela es como hacerlo a « ' '
detenido o mejor dicho se lo detiene contra natura.
considerada ganancia sino pérdida y amenaza. La

estar estancadas contienen ya su propio ve . Vemos~ entonces como los

esquemas rigidos de ensefianza-apr i - en las aulas, se
encuentran en permanente confror ( ! on la realidad cotidiana,
realidad que suele presentarse cambia , Y que exige ser afrontada

man y divorcian la escuela del
contexto social en la que s te cuadro de situacion pareciera
que la vida pasa siempr e ‘enfrente, o como diria Mcluhan: las

Observamos tamb ectada “modernizacién didactica” en la actividad
' - i a tecnologia digital, no ha producido cambio

alguno en el entramado ivo vigente:
...Se podria pensar que el uso masivo de la computadora en el
aula tiene que haber hecho que haya mas interés de parte de
los chicos. Pero no, porque tiene que ver con cémo y para qué
entra la computadora, es decir, para qué el uso y cual es el
disefio de espacio aulico. En primer lugar, a las PC las metieron
en laboratorios de informatica. Pusieron veinte, por ejemplo, y
cada chico usa una, 40 minutos por semana. Si ademas el chico
es de clase media/alta tiene computadora en su casa. Ese chico
no va a querer ir al laboratorio de computacion si en su hogar
puede hacer muchas mas cosas. El laboratorio fracasé (...)
Porque lo que no funciona no es simplemente la desmotivacion,
el desinterés, lo que no funciona es el modelo de produccion de
conocimiento, el modelo broadcast. Con las computadoras o sin
ellas, siempre es la misma idea: un curriculum prefijado, un
docente que sabe, viene y recita. Y las computadoras se usan

- O estimulo a criatividade nos livros de Ciéncias no ensino de 1_ grau. Trabajo presentado en la XIX
Reunido Anual da Socieda de Brasileira de Psicologia, Ribeirdo Preto, Sao Paulo, 1989a.
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para hacer lo mismo mal de siempre (...) Lo que no funciona es
el formato escolar estandarizado...”>

Ademas el sistema de ensefianza institucionalizado suele volcar toda su energia y
dedicacidon hacia la comprensién y conocimiento del afuera, del universo exterior a
las personas, omitiendo abordar el autoconocimiento. La reflexién sobre las propias
capacidades y condicionamientos esta ausente del recinto escolar. Asi el potencial
de nuestra mente - como el de la creatividad - queda forzosamente inexplorado. La
escuela no ha ensefiado ni ensefia a leer el libro de la propia vida, no sabe del
“condcete a ti mismo”, es por ello que apela constantemente al mito del ejemplo y
a la imitacion.

El aprendizaje sobre uno mismo es el mas importante de todo
es el Unico que nos puede conducir a una relacion pacifica e
aprender sobre uno mismo es siembre en presente, |
proyecciones ficcionales sobre el ayer ni el mafiana. Y é
de la educacién: abrir las puertas al autoconocimiento.

aprendizajes y
as personas. El
inte i6n de

Lo cierto es que una educacién que no se fun X )
nosotros mismos, del ahora, de lo gque es, de la re tidi jue penetra la
vida de los jévenes, no libera ni emancipa, en co ' i 1ecesariamente
somete. v

Hemos inventado y perfeccionado a lo la
distractores y de escape de nuestra. propi
de la historia, tal cual la machacan, pa
ellos. Pareciera que, por lo ge

e“a la historia cosificada como una
- escapando - la angustia que nos

protagonistas responsables
de las tantas vias de
produce.

adiestramiento rudimen , Sino asumirse como expresion de la vida misma,
consideran se trata de establecer un “concordato entre la escuela y
la vida”, si Jela sea vida, y, tanto en ella como fuera de ella, que la
tarea sea | evelacion de la persona. La formacidn universal de la escuela ha
de ser formac -la libertad, no para la sumisiéon: el verdadero vivir es ser
libre. ™ g =

Muy poca as modificaciones observables en el interior de una escuela desde

su instauracion masiva hasta el presente:

"...Ya al ingresar al ambito escolar es regresar al pasado. (...)
Los bancos estan alineados en filas todos mirando hacia delante,
los alumnos “"buenos” tienen que permanecer sentados. El
docente esta en el frente escribiendo sobre un tablén negro o

43 PISCITELLI, Alejandro: “E/ docente debe ser un Tinelli con contenidos” - Las nuevas tecnologias y la
educacién - Entrevista de Mariana Carbajal - Diario Pagina 12 - Lunes, 13 de Julio de 2009.

4 Mcluhan y FIORE: Opus citado.

4> STIRNER, MAX: El falso principio de la educacién o el humanismo y el realismo (ensayo publicado en
la “Gaceta del Rhin”, Alemania, 1842) Primera Edicion: Cuadernos Epistemoldgicos, N° 6 - Pau de
Damasc, afio 2000, Barcelona. Pag.20
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seflalando en una lamina o un mapa. Lo Unico que podria
llamarle la atencidn a alguien del siglo XIX son las personas:
vocabulario informal de los nifios, los guardapolvos super cortos
de las alumnas, los claritos de algunos varones, el celular del
maestro que suele sonar en medio de la clase, el chicle que sale
a la luz cuando el docente da la espalda. En lo demas, la escuela
sigue siendo la misma. Incluso algunos edificios conservan
todavia la tarima sobre la cual el profesor dicta clase...”.*®

Por lo demas “"en la escuela se debe ensefar de tal manera; se debe hablar de tal
otra, se debe hacer tal o cual cosa. Estos elementos rituales de la actividad escolar
rigidizan a la institucién e impiden adecuaciones en el quehacer co »<iano”“7. En tal
sentido todo cambio es peligroso para el sustento del orden .establecido y
considerado conspirador contra el mismo. La maquinaria de h izar puesta

simbdlica y estandarizada de voluntades. Todos reci
aspirar a lo mismo, todos deben comportarse de |
sin recibir presiones para dejar de serlo, bajo la "am asificado como
atipico, rebelde, atrasado...y, con menos probabilidad )
dificultad una de las causas de su vulgarida produce en muchos
estudiantes?” *®

al desarrollo de la creatividad que se
manifiesta naturalmente en los nifios.

fos, Saint-Exupery hizo el siguiente dibujo:

Y escribe:
"Mostré mi obra maestra a las personas mayores y les pregunté si mi
dibujo les asustaba.

Me contestaron: éPor qué habra de asustar un sombrero?

Mi dibujo no representaba un sombrero. Representaba una serpiente
boa que digeria un elefante. Dibuje entonces el interior de la
serpiente boa a fin de que las personas mayores pudiesen
comprender. Siempre necesitan explicaciones. Mi dibujo nimero 2
era asi":

4 pEREZ TORRES, Catalina: La escuela que enferma. Edit. De los Cuatro Vientos. Bs. As. 2006. Pag. 83-
84

# AGUERRONDO, I.: Opus citado Pag. 75

“8 GIMENO SACRISTAN. Opus citado. Pag. 75
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"Las personas mayores me aconsejaron que dejara a un lado los
dibujos de serpientes boas abiertas o cerradas y que me interesara
un poco mas en la geografia, la historia, el calculo y la gramatica. Asi
fue como, a la edad de seis afnos,

abandoné una magnifica carrera de pintor™.

or la actitud de
lego a Ia conclu5|on

Es evidente que Saint-Exupery estaba desalentat
rechazo que habian provocado sus dos dibujo
de que las personas mayores nunca compren

gue resultaba agotador para los nifios e

explicaciones a los adultos. Mas tard VO una
averia mientras sobrevolaba e izaje de
emergencia. A la mafiana siguien 5 0" y este
le pidid que le dibujara un« ecordd onces que habia

estudiado geografla hlstor|a

gue no se ajusta a sus
principios y reglas.*®

Dentro del control de la actividad _ ema escolar no importa lo que
uno es realmente sino /o que ' Lc mnos, en tal sentido, son como
actores que se esfuerzan, fren '
una imagen convincente,

El teatro y sus
entender ciertas 4
actores princi :

masca
comedia,
tragedia::

materias, hago los deberes, completo las carpetas, no hablo en clase,
hago que presto atencidn, etc. es decir, la juego de buen alumno. Parece
mentira pero ahora que cambié mi imagen los profesores me tienen
consideracion y pude levantar las notas, aunque la mayoria de las veces
hago que estudio, que presto atencién, o que me interesa lo que dicen,
cuando en realidad es todo lo contrario. Generalmente me evado
mentalmente porque la escuela me aburre”.

(Santiago, 16 afos)

49 MORCILLO, Patricio y ALCAHUD LOPEZ, Mari Carmen: Creatividad que estés en los cielos... Biblioteca
digital de la OEI - Numero 30, julio 2005.
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(...) En el ambito psicoldgico, a medida que el alumnado crece
se va haciendo consciente de la hipocresia de la sociedad que le
espera, y de la inutilidad de su esfuerzo por aprender (...) En el
ambito intelectual, en lugar de ayudarle a aprender a vivir en
armonia consigo mismo, con los demas y con el medio natural,
se le atiborra el horario escolar con materias inconexas. En el
ambito fisico, ¢alguien cree de verdad que se puede tener
amarradas a una mesa y una silla a gente que bulle de energia?
He acudido sin éxito a autoridades de todos los colores con
proyectos innovadores de reconstruccion educativa, capaces de
implicar a la comunidad circundante, de abrir la escuela a la
sociedad y viceversa. ¢Resultado? Mas alld de buenas palabras,
nada. El problema no esta en los alumnos oblema esta en
la falta de imaginacion, voluntad y vocaci
poder y los medios para cambiar

‘Eemos unMg

Tenemos tan internalizados estos modelos que muc s
serdn. Sinwembargo, las

nuestra naturaleza, que siempre fueron asi y sie
costumbres, los comportamientos, los roles que
soc1a/mente se van moldeando de generacion en ge
contextos®?

autoridad del cuerpo docente
convertido en una maquiné

saparec:do la ensefianza se ha
la’apatia escolar, mezcla de atencion
ura ante el saber?

50 SEMPAU, David: "Sociedad hipdcrita” - (Miembro de la asociacion educativa Educere. Palamoés. Espafia)
51 HERNANDEZ, Carmen: “Escenarios de violencia” P4g. 97, de Violencia y escuela, editorial Paidds, Bs.
As. 2001.

52 LIPOVETSKY, Gilles: La era del vacio. Barcelona, Anagrama. 2005 Pag. 39
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Mis  gaefes M2 s Quemian.

-\

Era lunes po

arde, yo tenia que estudiar para el dia
".que no tenia ganas, no sentia que era

diverti viendo television. Al martes en la mafiana yo
que tenia que estudiar.

\abian estudiado; como somos amigos, queremos
nadie desapruebe, asi que antes de la prueba hicimos

que me dejaba copiar, pero copiarse no es nada facil, hay que
estar muy atento a la mirada del profesor, él no te puede ver,
porque si no te sacaria la hoja y te pondria un 1.

Ese dia aprendi a machetearme y ese dia me fue bien en la
prueba y me di cuenta que podria dejar de estudiar y
copiarme, porque de las dos maneras me iba bien pero una era
mas facil.

Con el paso del tiempo descubri nuevas técnicas para
machetearme y pensé que cada ano de escuela me servia para
aprender mas, mas maneras distintas de copiarme y aprobar
examenes, que era lo que mis padres mas querian.

(Emanuel, 14 afios)
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Por otra parte, esta claro que el discurso educativo de los que tienen a su cargo
las herramientas del poder debe girar siempre en torno a la “buUsqueda de nuevas
alternativas de aprendizaje”, del planteamiento de “estrategias inclusivas”, de
estimulo a las “actividades que promuevan conductas flexibles”, “creativas”, etc., a
fin de enmascarar su verdadera naturaleza y direccionamiento, es decir, ocultar a
los ojos del comun que ".../as escuelas son centros de adoctrinamiento y obediencia
impuesta: lejos de favorecer el pensamiento independiente, la escuela, a lo largo
de la historia, no ha dejado de interpretar un papel institucional dentro de un
sistema de control y de coercién”.>?

4. CONTROL DEL TIEMPO

En la escuela, el tiempo transci Ientamente El
habitat escolar -regulado p
habitos- puede llegar al extrer
llamados actores, la opcié >
de su lugar habitu
contiene rechazo ive . fingiendo
aceptacion. i

distribucién y uso de los horarios®*. Sus “tres. . procedimientos - establecer

ritmos, obligar a ocupaciones det " ciclos de repeticion -
nacidos de las comunidades mona: S la regulaciéon temporal
coincidieron muy pronto en los colegios 06s hospitales®. Incorporados

A b p

en la escuela determind la exist orario de entrada y otro de salida, uno
a los recreos, para el dictado de

El no cumplimiento de estos horarios
hara que el alumno se en 1 de infraccion y deba, por lo tanto, ser
observado, es deci )as de sancion o castigo. La distribucién
cuadriculada del ti - 2 en t/empo de encierro, en prisidon p5|colog|ca
percibiéndolo ¢

distintas materias, para las

respuesta alternati critica a dicha construccion. Cuanto mas pautada esté la
actividad menos se pie y..peligran las estructuras impuestas. La ecuacion es
simple ' _ nizado” esté el tiempo, menor es el tiempo abierto a la
reflexic 3} condicionamiento que ejerce. Mas es menos. En consecuencia

podriamo: \ ravés de la distribuciéon pautada del tiempo se lleva a cabo

"A comienzos del siglo XIX, se propondra para la escuela de
ensefianza mutua unos empleos del tiempo como el siguiente: 8
h 45 entrada del instructor, 8 h 52 llamada del instructor, 8 h
56 entrada de los nifios y oracién, 9 h entrada en los bancos, 9
h 04 primera pizarra, 9 h 08 fin del dictado, 9 h 12 segunda
pizarra, etcétera. La exactitud y la aplicacién son, junto con la
regularidad, las virtudes fundamentales del tiempo
disciplinario”. *®

53 CHOMSKY, Noam: “La (des) educacién”. Ed. Critica, Barcelona 2007. Pag. 24

54 Control del tiempo del que tampoco escapa el cuerpo docente, ya que el sistema mismo se articula
como circular.

%5 FOUCAULT, Michael: Vigilar y castigar: nacimiento de la prisién. Siglo veintiuno editores Argentina Afio
2002. Pag. 90-91

56 FOUCAULT, Michael: Opus citado. Pag. 154

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.ismjh.com

42 de 54




INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 4 N° 10 — Noviembre de 2015 —

Con el propdsito de una distribucion ordenada del tiempo escolar, a éste se lo
segmenta y cuadricula en una divisidon y subdivisidon rigida y condicionante, que
afectard disciplinariamente no soélo el adentro institucional sino también la
organizacion social extraescolar, determinado el ritmo familiar y laboral (Ej.: inicio
y finalizacion del ciclo lectivo escolar; division del afio en trimestres; los trimestre
en periodos de examenes, de recuperatorios, de recesos, en horas de clase y de
recreo, etc.).

“La Ratio studiorum (plan de estudios) reglamenta la ocupacion
del espacio y del tiempo de forma tal que el alumno queda
aprisionado en una cuadricula y dificilmente podra cuestionar la
separacion por secciones, los frecuentes escritos, los distintos
niveles de contenido, los premios, recompensas.y certamenes a

“"El profesor solia entrar a clase ni bien tocab
del recreo. Todos los alumnos lo esperabamos ¢
banco para saludarlo, no con afecto pero si con mie
estricto y nada amigable con las notas, Se mostraba s
de pocos amigos. Después del sal sinicial de rutin
clase dictando siempre el contenido

era muy
e’ con cara
enzaba la

... Y asi pasabamos las
dos horas semanale ‘dictado hasta que la mano
cansada y dolorida :

que el escribir al YauS naba la escritura, al cabo de un

0: - ¢todos esos temas tratan en clase? Respondi
je el profesor dictaba pero que nunca los
dijo: - ¢Por qué no le piden al profesor que les
1 o'y el autor para comprarlo y no tener que perder
-el dictado, asi pueden aprovechar mejor la materia pensando
n clase sobre los distintos asuntos...?

sor no era ensefarnos a pensar, sino mantenernos quietos y

s’durante toda la clase”.>®

Todavia algunos docentes acostumbran a dictar sus clases obligando a los
alumnos durante toda su exposicion (que en ciertos casos abarca hasta dos horas
reloj continuas) a tomar notas y apuntes, justificando dicha practica como
“entrenamiento que los prepara para la universidad...?” aun, dicho esto, a jévenes
gue los separa entre 3 o 4 afios de su posible insercion universitaria. La llamada
“leccidbn magistral”, en tanto mondlogo profesoral con implicancias de silencio y
pasividad de los escuchas, puede verse hoy patentizada en la arbitrariedad y

57 VARELA, Julia y ALVAREZ-URIA, Fernando: Opus citado. Pag. 33
58 VIVARES, Julio C.: Anécdotas educativas de lo escolar (fragmento) 2010
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extemporaneidad de la practica obligada de tomar apuntes. El docente lleva
siempre la voz cantante, dispone los temas, maneja los tiempos, clausura dialogos,
impone condiciones, silencia, todo ello mientras en el discurso escrito de las
planificaciones curriculares se asientan como objetivos: “estimular una educacion y
participacion democréatica en el alumnado...”; "fomentar la participacién y el juicio
critico de los educandos...”.

El famoso escritor y consultor educativo Tony Buzan critica a la
escuela por ensefar a tomar apuntes y preparar apuntes de una
manera vertical y lineal. Como consecuencia, nuestro pensamiento se
vuelve rigido y vertical, no favoreciendo la explosion de las ideas y
limitando la creatividad estudiantes®®

La escuela aun no ha podido superar las grandes contradlc
en su seno, por lo que suele verse obligada a la manipulaci

una argumentacion discursiva cargada de intencione logro
como medio de enmascarar los hechos que la reali ntradice
sistematicamente en su accionar dominante sobre rsonas. /la utilizacién
habil del discurso ha permitido y permite dar idad ‘histérica a su

funcionamiento como institucion.

Es posible sefalar muy brevemente

El discurso escolar promueve
en los alumnos una
educacion para
la libertad personal vy
diversidad

on objetivos, metodologias, tiempos,
tinas y evaluaciones iguales para personas
Es una institucion de asistencia forzosa y
obllgatorla con reglas y condiciones impuestas, con
tivas y ordenes a cumplir, donde la libertad de los
studiantes  escasamente puede verse reflejada vy
|“expresada.
es regresiva (la escuela atrasa). La vida presente es
desterrada cuando no ignorada. “..La sociedad que funciona
en las escuelas es la sociedad de la abuela. A través del educador,
cualquiera que sea su semblante, habla una generacion de
cabezas muertas. Hasta la ciencia que transmite es la ciencia de
la sociedad de la abuela®.

la autonoml',}é creatividad, | impone sumision verticalista a la jerarquia dentro de una
el espiritu critico y el | compleja cadena de mandos. Sostiene y fomenta el culto a
pensamiento divergente la autoridad. Estimula memoristas complacientes,
dependientes de la autoridad del que sabe y los dispone
prestos a acatar. La escuela es una institucion heterénoma
que pretende educar para la autonomia®’

la cooperacidn, la solidaridad | el individualismo, la competencia, el triunfar, el éxito, el

% (Ver Suplemento “éCoémo despertar la creatividad en la escuela usando mapas mentales?”, en la
Revista Pedagdgica “San Jerénimo” N° 72 - marzo del 2001)

% VAZQUEZ, A. y otros en Crdnicas de la escuela-cuartel, Pa4g. 301 citado por Jests Palacios en La
cuestion escolar Pag. 474
61 SANTOS GUERRA, Miguel Angel: Escuelas fuera de la escuela http://www.mobilitzat.com, 2007
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y la tolerancia tener para ser, el “salvese quien puede” predomina en las
aulas.

despertar el pensamiento | es una institucién acritica sobre su propia practica, sujeta

critico y democratico a la rutinizacion y falta de flexibilidad que silencia la

participacion. “...si la escuela fuera verdaderamente democratica
- en el sentido de dar la oportunidad a sus alumnos de que
experimenten en la practica qué es la democracia - no le seria
necesario adoctrinarlos con tépicos sobre la democracia...”®?
la participacion sujeta a imposiciones verticalistas anula la participaciéon
real de los concurrentes con escasa incidencia de las
opiniones divergentes al orden establecido.

\colar

. 63

La imposicién circular (y ciclica) del tiempo dentro del encier
dilata, hacen de él algo vacio, algo donde en verdad no pasan
(y sufre) en los cuerpos, en las emociones y en la mente d
ahogo de lo placentero, como supresion de la novedad
asombro y del interés por el aprender. El tiempo esco
rutinario que abate la creatividad como castigo. Por
escuela tradicional aburre, fastidia y cansa.

pesa, se
se siente

5. LA INSTAURACION DEL MIEDO%

ande es el miedo.
adre Teresa de Calcuta

Para mi lo peor de la escuela es que utiliza como
fundamento el temor, la fuerza y la autoridad.
Este tratamiento destruye los sentimientos
sdlidos, la sinceridad y la confianza del alumno
en si mismo. Crea un ser sumiso.

Albert Einstein: Discurso de 1936

El miedo es el principal componente sobre el que suele sustentarse la practica
' or a equivocarse, al error, al fracaso, a las
repri 0" satisfacerlas expectativas a futuro depositadas por la escuela o
\ jar en los moldes y patrones que dispone un mundo
a ser diferente, etc. penetra la vida y aspiraciones de los

ando sistematicamente todo posible despertar de la sensibilidad y

estudiant
de la creati

Paralelamente se impulsa a los estudiantes a participar en una carrera sin tregua
bajo el argumento mercantilista de triunfar, de ganar, de tener éxito, de
destacarse, de recibir honores y ser mas productivos... Es a partir de la ficcion de
estos supuestos que la escuela intenta justificar el competir, el aventajar, el pelear,
el alcanzar una buena posicidon econdmica o social, el dominar a los demas, dicho

%2 CHOMSKY, N.: Opus citado. Pag. 35

63 GOMEZ, Lucia y JODAR, Francisco J.: Escuela, aburrimiento y rebeldia. Dpto. Psicologia Social
Universitat de Valencia ** Dpto. Didactica y Organizacion Escolar Universitat de Valencia. Athenea
Digital, 2, 18-29. (2002) http://blues.uab.es/athenea/num2/Gomez.pdf

54 parte del presente apartado ha sido expuesto originariamente en otro trabajo académico (2001) que
he denominado “"Representaciones de los alumnos en torno al dispositivo de evaluacién”. Considero
pertinente citar algunos tramos del mismo en el presente estudio.
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de otro modo, el entablar con el otro y con uno mismo un combate diario, una
lucha constante y cruel por llegar a ser, cueste lo que cueste. El error en la
contienda se paga, se castiga. En tales condiciones el poder y la autoridad del
maestro (y de la institucién) se haran sentir generando sumisién a fin de evitar que
se ponga en tela de juicio la naturaleza y fines de la disputa emprendida. El lema
pedagdgico subyacente es: educar si, pero no demasiado. Lo bastante para que
aprendan a respetar el orden social (impuesto), pero no tanto que pudieran
cuestionarlo...”® En tales circunstancias “...el maestro (...) se verd obligado para

gobernar a romper los lazos de compafierismo, amistad y solidaridad entre sus

subordinados inculcando la delacién, la competitividad, las odiosas comparaciones,
766

la rivalidad en las notas, la separacion entre buenos y malos alumnos

antagonismos, instaurando en las aulas las dos caras de
miedo y violencia.

El culto al éxito conlleva, como inexorable contraparti ). En la
imposicién de un J/legar a ser subyace implicito el o, en el
mandato a pertenecer esta el temor a ser excluido ncumbir, a
no ser reconocido, ni recompensado, ni valorado.

Asi la ensefianza tradicional se articula a.parti il 0s tensiones: una,
la que prescribe pautas, sujeta a la ficci el alumno deberia ser, y la
otra, en funcién a las demandas propi o /~alumno es. De modo que

solemos llamar de modo indulgen >

constituye
disciplinamiento .
ejercido con mayor efi
sentido que el dlscurso _
se transforma en un disc

necesariamente componente del
0 social, hace que el control y el poder sea
inevitablemente genera violencia. Es en tal
glco en tanto portador de cuotas variables de temor,
iue en esencia trasmite y sostiene un alto grado de

La instaurac rana de un modelo o patron preestablecido de conducta, de
ie | r y decir, va a marcar la mente de los nifios y Jovenes alo

y condicionamientos impuestos por la ingenieria educacional, e incluso romper con
ellos. S6lo una mente sensible es capaz ver por si misma sin que se le imponga qué
ver ni como ver. Sélo una mente asi puede ser profundamente compasiva y
creativa.

Resulta evidente que la educacion en el mundo ha fracasado, las enormes guerras
mundiales y las interminables regionales dan cuenta de ello. Auschwitz fue el horror
de la muestra que adn nos interpela: "La exigencia de que Auschwitz no se repita
es la primera de todas en la educacion (...) cualquier debate sobre ideales de
educacion es vano e indiferente en comparacion con este: que Auschwitz no se

65 FERNANDEZ ENGUITA, Mariano: La cara oculta de la escuela. Edit. Siglo XXI. Pag. 125
8 VARELA, Julia y ALVAREZ-URIA, Fernando: Opus citado P4g. 53
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repita. Fue la barbarie, contra la que se dirige toda educacion. Se habla de
inminente recaida en la barbarie. Pero ella no amenaza meramente: Auschwitz lo
fue; la barbarie persiste mientras perduren en lo esencial las condiciones que
hicieron madurar esa recaida. Precisamente, ahi esta lo horrible (..) Esa
insensibilidad es la que hay que combatir (..) La educacién solo podria tener
sentido como educacién para la autorreflexién critica®’.

Hoy la violencia se ha instalado como moneda corriente en nuestras vidas. Por
donde quiera que uno mira la encuentra emplazada, y la escuela no es ajena a ella.
Los largos afios de escolaridad no han logrado ponerle coto ni consiguen esclarecer
nuestra confusion y desdicha. Entre los muros escolares se produce una lucha
cotidiana por triunfar, por tener, por parecer, cuyo reflejo expansive y magnificado
lleva a la humanidad divisiones fratricidas. A

En los ultimos afios, el nimero
conflictos armados ha aumentado
se cree que asciende a mas
victimas son nifios y ni

humanos, y viven como r ] paises vecinos o han
sido desplazados internamer '
propio pais. En ¢ '
nifias han .r
armados.

ictos armados en todo el mundo. Estos nifios
mpleados como combatientes, avanzadillas,
ocineros o como esclavos sexuales. Algunos

_ én un intento de huir de la pobreza, el maltrato o la
discriminacion, o con el fin de vengar la violencia infligida
contra ellos o sus familias.®®

El filr ‘revela - a‘través de la dramatizacion de un hecho real - que las

consecu educacion verticalista que impone a sus alumnos el gué
pensar, 3 el culto a la autoridad, que no interroga criticamente la
realidad, ita.70 censura las capacidades reflexivas, que no despierta la
sensibilidad ‘fraterna, que discrimina, conduce inexorablemente al desastre, aunque
los “resultados -en las mediciones internacionales de calidad educativa”, como
suelen emplearse en estos tiempos, sean altos. La Ola pone de manifiesto como las

conductas automaticas y rutinarias adquiridas por la educacion, niegan siempre la
capacidad de ver lo que es sin el filtro distorsionante del condicionamiento. Asi todo
nuestro pensar, sentir y actuar responde en un ritmo mecanico dependiente,
circular, egocéntrico y macabro.

Tres recortes periodisticos:

87 ADORNO, Teodoro W.: LA EDUCACION DESPUES DE AUSCHWITZ - Conferencia en la RADIO HESSE
emitida el 18 de abril de 1966

%8 “Nifios y nifias en situaciones de emergencia y de conflicto armado” - fragmento del informe producido
por UNICEF - Afio 2010

5 LA OLA (Die Welle) Alemania 2008. Direccién: Dennis Gansel
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Ante una pregunta de la sefiorita Li a los alrededor de 40
estudiantes sentados en el salén atestado, varios de ellos
levantaron la mano. Cuando la maestra los elegia, cada uno se
ponia de pie cortésmente junto a su banco y respondia
correctamente. Volvian a sentarse solamente cuando la sefiorita
Li los autorizaba. Los educadores dicen que este enfoque
disciplinado contribuye a explicar el anuncio, hecho este mes,
de que 5.100 estudiantes de Shanghai de 15 afos superaron a
estudiantes de 65 paises en el Pisa, un examen internacional
estandarizado que evalla la competencia en matematica,
ciencias y lectura. (...) Los estudiantes de Shanghai lograron tan
buenos puntajes, dicen los expertos, porque sus sistemas de
educacion se basan en la disciplina, la memorizaciéon y una
preparacion obsesiva para los examenes’®. Pero muchos
educadores dicen que esa fortaleza de China es también una
debilidad. El sistema educativo estd demasiado orientado a los
examenes, las escuelas asfixian la creatividad y las presiones de
los padres con frecuencia privan a los nifos de las alegrias de la
infancia, dicen. "Son dos caras de la moneda: las escuelas
chinas son muy buenas para preparar a sus estudiantes para los
examenes estandarizados", escribié Jiang Xueqin, director de la
Escuela Superior de la Universidad de Pekin, en un articulo en
The Wall Street Journal. "Por esa razoén, no los preparan bien
para la educacidn universitaria ni para el conocimiento de la
economia." (..) Jiang dijo que las escuelas chinas daban
excesiva importancia a los exdmenes, y producian estudiantes
carentes de curiosidad y de la capacidad de pensar de manera
critica o independiente. "Eso crea estudiantes de mente
estrecha", dijo. (..) Es una queja comun en China. Los
educadores dicen que el énfasis puesto en los exdmenes
estandarizados es responsable de la escasez de nuevas
empresas innovadoras en China. Y los ejecutivos de las
- empresas globales que operan en el gigante asiatico dicen que

.~ tienen dificultades para encontrar gerentes de nivel intermedio
__ que puedan pensar de manera creativa y resolver problemas.

|\ ‘ David Barboza - The New York Times - Diario LA NACION
(Cultura) - Viernes 31 de diciembre de 2010

XX

El 70% de los adolescentes chinos detesta a sus
padres

PEKIN.- El 70% de los adolescentes chinos sufren graves
conflictos generacionales debido a la fuerte presién de los
padres para que sean los mas competitivos de su grupo,
informé este domingo la agencia oficial Xinhua.

Segln una encuesta realizada entre 3.000 estudiantes de
secundaria en Pekin, el 6,6% "tiene miedo de sus padres, el
13,13% los detesta y el 56,28% los odia debido a sus
presiones" (...)"Los padres tienen expectativas demasiado altas
e irreales sobre sus hijos", opind Sun Yunxiao, especialista del
Centro de Investigacion de Nifios y Jévenes de China. Una
encuesta del centro sefiala que el 55% de los padres esperan

7% Subrayado nuestro.
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gue sus hijos accedan a un doctorado, mientras que el 83,6%
exigen a sus hijos que estén entre los 15 mejores de su grupo.
A la vista del resultado de la encuesta el documento recomienda
a padres, escuelas e instituciones que trabajen para mejorar la
educacion familiar y las relaciones entre padres e hijos. La
presion académica, familiar y social son también causa de un
total de 287.000 suicidios consumados en China cada afio, un
19% de ellos cometidos por jovenes entre 15 y 34 afios.

El Mercurio en Internet
Domingo 25 de Diciembre de 2005

XKk

dio. (...)

hmos

Cerca de 250.000 chinos fallecen anualn
El suicidio es la causa de muerte
entre 15 y 34 afios de eda
representante de la Asociacio
del Suicidio y especialista de
la Organizacion Mundial de
Prevencién de Suicidio del Munc
septiembre. (...) Hay. que adoptal
suicidio de adole 5
gobierno debe pro
de los jovenesip
y tratar de

R4

id Mental de
en el dia de
bro este 10 de
didas para prevenir el
to, y afiadid que el
a mejorar la habilidad
sociedad llena de cambios

Por: XINHUA
... Viernes 15 de septiembre de 2006
n 3 de enero de 2011- EDICION 371

A MODO DE CIERRE

compIeJa cadena de auto ... subordmaaon en donde cada nivel se mantiene
/eles’ inferiores. El verticalismo resultante, es en esencia
de la logica militar al interior de lo escolar, por lo tanto
etendida horizontalizacién democratica y creativa de la
educacion '

rabajos de investigacion educativa circulan demostrando las

Cientos
contradicciones .y perjuicios que vehiculiza la escuela tradicional, pero su curriculum
oculto sigue~ en pie, casi intacto. Son muchos los autores modernos e

investigadores del area que levantan su critica pero el sistema habilmente termina
asimilandolas como forma de neutralizarlas, sin dar respuesta ni preguntar siquiera
qué sucede en una institucion que genera jévenes con semejante aversion a ella,
como lo refleja las asociaciones producidas a partir de una palabra generatriz
encerrada en una elipse.
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Lautaro, 13 afios,

Escuela: no me interesa - por mi no iria - me obli
- no me gusta - lo peor — es una mierda - me ¢

//Micaela, 13 afios, 2011

rito — burla — maltrato - orden - chiste -
rencor

In colosal instrumento politico social para el “gobierno de la
ez que patentiza como los medios de coaccién escolar se han
n enmascarando con el correr de los tiempos con la finalidad de
hacer menos visible, pero mas efectiva y profunda, su accién dominante sobre las

personas.

Nos preguntamos entonces si es posible poner freno a la maquinaria escolar a fin
de no seguir produciendo vidas mecanicas, repetitivas, superficiales y prisioneras
del consumo que impone una sociedad que deifica el dinero, el sexo, la banalidad y
el egoismo.

¢Es posible encontrar, mediante otra educaciéon una salida a la violencia que
conforma el circulo rutinario de nuestra existencia y la de nuestros hijos, y que
cobre verdadera significacién el vivir?

éEs posible producir una transformacién en la condicién humana que nos permita
liberarnos de las redes del condicionamiento, de las trampas en las que estamos
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profundamente sumergidos, de los mecanismos que nos rigen y producen en
nosotros respuestas roboticas? O tal liberacion es imposible, y responde meramente
a un deseo inalcanzable, intelectual, a una utopia.

Estas son preguntas fundamentales que todo el que se interese seriamente por la
educacion, es decir, por la existencia y convivencia humana deberia realizarse,
porque de eso se trata.

Pareciera que en el actual estado de cosas no hay salida, y que estamos
condenados irremediablemente a repetir siempre lo mismo, las mismas dolorosas
rutinas (tal vez con otros nombres), las mismas desavenencias, las mismas
reyertas unos con otros.

O quizad haya una salida, y ésta sea producto del despertal
través de una educacion creativa, transformando decididame

espacio de encuentro pacifico para la investigacion y de la
realidad, para el autoconocimiento, para la innova on de
conductas auténomas. Quiza entonces valga la pena

Permitaseme concluir estos apuntes citando un ' ' lento llamado

“Ritmo”, escrito por Charles Chaplin:

Tan solo el alba se movia en la
prisiéon espafiola -un alba anuncia
gubernamental se erguia fre
preliminares habian terminado. (..
Desde el primero hasta: ]
esperanza de que su:E
ejecucion. Pues el 1C -
sido popular en Esf \ bri e escritor humor/st/co que habia

ajecucion lo conocia personalmente.
Eran amig ] vil. ( .)
vez que habian vuelto a encontrarse

silencio la voz del oficial qgue mandaba el pelotén
/os muros de la carcel: "iFirmes!".

rden, seis subordinados apretaron sus fusiles y se irguieron:
de su movimiento fue seguida de una pausa en cuyo

Pero algo sucedié durante aquel intervalo, algo que vino a quebrar aquel
ritmo. El condenado tosid, se aclaré la garganta, y aquella interrupcion
trastocé el encadenarse de los acontecimientos.

El oficial se volvié hacia el prisionero. Espera oirle hablar. Pero ni una
palabra vino de él. Entonces, volviéndose de nuevo hacia sus hombres
se dispuso a dar la orden siguiente. Pero una repentina rebeldia se
aduefio de su espiritu. Una amnesia psiquica que convirtio su cerebro en
un espacio vacio. Aturdido, permanecié mudo ante sus hombres. (...)
Oscuramente le volvié poco a poco la memoria. {Desde cuando estaba €l
alli? ¢Que habia sucedido? iAh, si! El habia dado una orden. Pero... (Cudl
era la orden siguiente? Después de ifirmes!, venia icarguen!-, luego
iapunten! y por fin, ifuego! (...)
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En su azoramiento grité de un modo incoherente, con una confusion de
palabras carentes de sentido. Pero quedd aliviado al ver que sus
hombres cargaban las armas. El ritmo de su movimiento reanimd el
ritmo de su cerebro. Y volvié a gritar. Los hombres apuntaron. Pero
durante la pausa que siguié, unos pasos apresurados se dejaron oir en el
patio de la prision. El oficial lo sabia: era el indulto. Recobré
inmediatamente la conciencia.

-Alto- grité frenéticamente al piquete de ejecucion.

Pero seis hombres tenian el fusil. Seis hombres fueron arrastrados por el
ritmo, y seis hombres, al oir el grito de « ialto!» dispararon.
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Festivales de la miisica cldsica argentina

Programa de Concierto
bajo la Direccién del Mtro.
Lucio Bruno Videla del 28
de noviembre de 2015 con
mencion del Instituto
Superior de Musica
“José Hernandez”

Sabado 28 de Noviembre 21hs - Teatro Roma, Sarmiento 109, Avellaneda
Retire de entradas de lunes a viernes de 10 a 20hs en el Paseo Cultural Nufez
San Martin 825, a dos cuadras del teatro

Violines |

Violines 1!

l\ Violes

Violonchelo

Cantrabajos

Flautas

Oboes

Fagetes
Clarinetes

Cornos

Trompetas

Trombones

Tuba
Timbates
Percusidn
Arpa

Coordinador
Archive Musical

Un proyecto intercultural aleman-argentino

Concierto

Orquesta Sinfonica Municipal de Avellaneda - Coro Municipal de Avellaneda
Salistas: Graciela de Gyldenfeldt, soprano - Mariano Gladic, baritono

Direccion Mtro Lucio Bruno-Videla

Obras de Ludwig van Beethoven, Richard Wagner, Franz Schubert,
Alfredo Schiuma, Arturo Berutti, Rodolfo Zanni y Lucio Bruno-Videla, k

—— TEATRO ———

ROMA

- PRESENTA -

PUENTES

CONCIERTO DE CONFRATERNIDAD GERMANA Y ARGENTINA CON MOTIVO DE PROXIMO
BICENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA DE LA REPUBLICA ARGENTINA (1816-2016).

ORQUESTA SINFONICA MUNICIPAL DE AVELLANEDA
DIRECTOR INVITADO MTRO. LUCIO BRUNO VIDELA

CORO MUNICIPAL DE AYELLANEDA. DIRECCION MTRO. ARMANDO GARRIDO
GRACIELA DE GYLDENFELDT SOPRANO, MARIANO GLADIC BARITONO

o
Hugo Eliggi (concertino), Juan Bringas REPERTORIO
(concertino), Alicia Chianaline (soliste)
Marcelo Prieto, Rosa Ridolfi, Ariel - Parte | -

Romes, Elena Bushbindsr, Liliana Ros!
Erica Di Salve, Gabriel Di $alve,

Luira Anastacio.

Ramiro Miranda, Roberto Eliggi.
Gustave Cabrera, Francisco Moldavzky.
Lucia Briano, Cecilia Rezéval, Ma.
Victoria Mayorquin, Julia Filan.

Darfo Legname, Paula Recondo,

Ana Corrade, Cecilia Rodriguex
Marcela Rodriguer, Ma. Inés Llambi.
Antonio Macchiarola, Patricic Villarejo
Pabla Gonzdler, Andrea Espinza,
Marcelo Subrebost, Roxana Maurifis.

Huge Mazzes, Ricarde Rosas,
Franseszs Giglis.

Maia Perduca, Trinidad Gutiérrezr
‘Gabriel Romero (flautin).

‘Carla Dipp, Ma. Inés Vassalle,
Guillerme Morabite (corne inglés).

Alejandra Deffra, Irene Petroff.
Sofia Kujta, Gonzals Morales Sanchez.

Carlos Hussain, Melina Ramirez,
Gerardo Garcia, Bande Claudio.

Guillermo Palermo,
Francisco Mastruzzo,

ivéin Barrios. Jorge Daniel Silveyra.
Jorge Zervin.

Fernando Solari

\Ana Niella, Daniel De Filippis.
Sebastidn Acufia

Edith Gorini

Roberto Badini
Gabriel Catanzare, Marcelo C. Rey

RICHARD WAGNER
Obertura de la &pera El holandés errante (1843)

FRANZ SCHUBERT
“Los amargos tormentos de la desdicha” (Des Jammers herbe Qualen).
aria de Flarinda de [a 8pera Fierrabrds (para soprans y coro)
Primera audicidn argentina

ARTURO BERUTTI
“Truena el cielo” aria de Vicenta de la Spera Pampa (Juan Moreira)

ARTURO BERUTT/
Dio de Vicenta y Giménez del Acto Il de la dpera Pampa {Juan Moreira)

LUCIO BRUNO-VIDELA
La cancién de mi vida, Op.1b no.3. (Das Lied meines Lebens) de
Tres canciones, Op.] - Versos de Else Lasker-Schiler (1869-1945)
Homenaje en el 70 aniversario de su fallecimiento
Primera audicién de la versidn orquestal

- Parte Il -
ALFREDO L. SCHIUMA
Preludia al Acto IV de la épera Amy Robsart
HOMEMAJE a 130 afias de su nacimiento

RODOLFO ZANNI
La campifia adormecida, Op.22 no.4 (1919)
poama sinfénico ién del prof

Primera audicién

LUDWIG VAN BEETHOVEN
“iAh, qué momento!” (Ha! Welch ein Augenblick)
aria de Pizarro de la dpera Fidelio (1614)

RICHARD WAGNER
Bslads de Senta y Final de El holandés errante

Agr i para este concierto
de Artistas V- (Berlin, Ale ia)
Conservatorio de Misica “Alfrede Luis Sehiuma’

el partide da San Martin
Institute de Investigacidn en Etnemusiselegis de!
Gobierno de la Cludad de Buenos Alres
8 ol da Mualeslogis “Carlss Vega®™
Miisica “José. T

A

et TRoTa Tty
Drof Mareavalerio Marlette
(Accademia Narionale di Santa Cecilia, Roma)

R . o
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NORMAS PARA PUBLICAR EN “ATRILES”

Los trabajos presentados deberdn ser originales e inéditos y versaran sobre temas educativos,
pedagdgicos, artisticos culturales, musicales, literarios, etc.

Varias seran las posibilidades de tratamiento del tema elegido: a- como articulo periodistico,
b- de manera cientifica, como ensayo, c- como trabajo monografico, etc. En todos los casos
se exigira el mayor rigor.

Los textos deben ser remitidos en formato Word a la direccion de mail de la revista:
atrilesrevista@yahoo.com.ar

La extension maxima sera de 10 (diez) carillas A4 - con bibliog
Times New Roman o Arial, tamafio 12, interlineado (1,5), ¢
similares concretas que el autor estime como necesarias
solicitada sera puesta a consideracion por el equipo de re
importancia del trabajo).

Las posibles ilustraciones irdn insertas en el articulo, en
La calidad de las mismas no debe ser de mas de 15k de
imagen que le corresponda y su procedent
ilustraciones a insertar en la publicacion).

Se adjuntara un resumen del trabaj
resefa profesional (3 6 4 lineas)

Cada vez que se cite un autor
Se ha de consignar los d

los/as autores/as, nu
cualquier consulta

Los editores ista se reservan el derecho a la publicacién.

 hacen responsables de las opiniones vertidas por los autores en sus
articulos.

Cualquier inquietud sobre la publicacién debe ser remitida a la direccién de mail expuesta.

Se sugiere mantener el mejor nivel académico-cientifico en los articulos que remitan. Esto
implica asegurar una produccion seria y precisa, no exenta de una escritura agradable.
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